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एकोहम बहुस्याम् I 
 - છાંદોગ્િ ઉપયનષદ (૬.૨.૩) 
 

 

 

અંક ૯  ઑક્ટોબર – ૨૦૧૭     વષજ ૨ 

 

માર્જદર્જક – નીલમ દોર્ી 

સંપાદક, તંત્રી – જીજ્ઞેર્ અધ્િારૂ 

સહસંપાદક – ર્ોપાલ ખેતાણી, ધવલ સોની  

પ્રુફ રીડીંર્  - સરલા સુતરરિા 

ગ્રારફક્સ, સોયર્િલ મીરડિા – ર્લ્પા ર્ૈન, હારદજક પંડ્યા,  

સંકેત વમાજ, રહરલ કોટરડિા 

એડયમન સભ્િો– સંર્િ ર્ુંદલાવકર, યમત્તલ પટેલ, સોયનિા ઠક્કર,  

રાર્લ ભાનુર્ાલી, જીજ્ઞેર્ કાનાબાર, આલોક ચટ્ટ, રદવ્િેર્  

સોડવરડિા, મીરા જોર્ી, યનલિ પંડ્યા, મીનાક્ષી વખારરિા,  

એન્ર્લ ધોળરકિા અને ડૉ. હારદજક િાયજ્ઞક 

પ્રકાર્ક – પ્રયતભા ભટ્ટ અધ્િારૂ 

પ્રકાર્ન      

      

જીજ્ઞેર્ અધ્િારૂ,  

એ-૪૬, સાંઈનર્ર સોસાિટી, 

ખોડીિાર નર્ર પાછળ, ન્િૂ વી આઈ પી રોડ,  

વડોદરા ૨૨, ફોન - ૯૯૭૪૪ ૧૦૮૬૮ 

વેબ – http://aksharnaad.com 
  

સર્જન 

વાચકયમત્રો / લેખકયમત્રોને સૂચના 

 'સર્જન' માત્ર માઈક્રોરફક્ર્ન વાતાજસ્વરૂપ માટેનું માયસક ઈ-

સામયિક છે એ દર માસની પંદરમી તારીખે પ્રર્ટ થર્ે. 

 નવોરદત રચનાકારોને અહીં હારદજક આવકાર છે. લેખકયમત્રો 

અમારા ઈ-મેલ સરનામે કૃયતઓ પ્રકાર્નાથે મોકલી ર્કે છે.  

 મહત્તમ ૩૦૦ ર્બ્દમિાજદામાં કૃયત મોકલવી, બે થી વધુ ન 

મોકલવી. અન્િત્રયપ્રન્ટ કે ઓનલાઈન પ્રકાયર્ત કૃયતઓ ન મોકલવી. 

 સર્જન સામયિક અને વોટ્સએપ ર્પ સાથે સંકળાિેલા તમામ 

સભ્િો સ્વેચ્છાએ માનદ સેવા આપે છે, એ અનુસંધાને પ્રકાયર્ત 

કૃયત માટે પણ પુરસ્કારનું ધોરણ રાખિું નથી ર્ની નોંધ લેવી. 

 કૃયત વડજમાં શ્રયત ફોન્ટમાં ટાઈપ કરીને મોકલવી, સાથે ઈ-મેલમાં 

નામ, ફોટો, સંપકજ સરનામું તથા ફોન નંબર અચૂક લખવા. હાથે 

લખાિેલી, સ્કેન કરાિેલી વાતાજઓ પણ સ્વીકારાર્ે, તેના યનણજિ, 

પ્રકાર્નમાં યવલંબ થર્. પોસ્ટ કે કૂરીિર દ્વારા રચનાઓ સ્વીકારાતી 

નથી. 

 ઈ-મેલ દ્વારા માઈક્રોરફક્ર્ન વાતાજ Sarjanmfc@gmail.com પર 

સબ્ર્ક્ટમાં For Sarjan Micro fiction magazine લખીને 

મોકલવી, મહત્તમ પંદર રદવસની મિાજદામાં આપને કૃયતના સ્વીકાર-

અસ્વીકાર યવર્ેની મારહતી વળતા ઈ-મેલ દ્વારા મળર્ે.  

 સર્જનમાં પ્રયસદ્ધ થતા લખાણની ર્વાબદારી ર્ તે લેખકની છે, 

અહીં પ્રકાયર્ત રચનાઓ, અયભપ્રાિો સાથે સંપાદક મંડળ સંમત 

હોિ એ ર્રૂરી નથી. 

 માઈક્રોરફક્ર્નમાં વાક્િરચના, જોડણી વર્રેની ભૂલો ચકાસીને 

મોકલવી. એ માટે સાથજ જોડણીકોર્ કે નાનો કોર્ અથવા ર્ર્રાતી 

લેયક્સકોનનું સ્પેલચેકર અથવા યવર્ાલભાઈ મોણપરાનું સરસ 

સ્પેલચેકર ઉપિોર્માં લઈ ર્કાિ છે. 

 આ અંકમાં આવેલા માઇક્રોરફક્ર્ન પ્રયતભાવો ભરુચ ખાતે સર્જન 

અને કે.ર્.ચોક્સી લાઈબ્રરી દ્વારા આિોજીત માઇક્રોરફક્ર્ન 

યર્યબરમાંથી લેવામાં આવ્િા છે.  

 વાચકયમત્રો પોતાના પ્રયતભાવો અમારા ઈ-મેલ સરનામે 

Sarjanmfc@gmail.com મોકલી ર્કે છે. નોંધપાત્ર પ્રયતભાવો 

સામયિકમાં પ્રયસદ્ધ કરવામાં આવર્ે. 

 

Title Page Photo credit:  slalit via Visualhunt /  CC BY-

ND 
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शुभं करोतु कल्याणमारोग्यं धनसंपदा। शत्रबुद्धधविनाशाय दीपज्योततननमोऽस्तुते॥ 

दीपज्योततिः परब्रह्म दीपज्योततर्ननादननिः। दीपो हरतु म ेपापं दीपज्योततननमोऽस्तुते॥ 
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ભંડારમાં પ્રકાર્ન માટે તૈિાર રહે છે. સર્જનની કાિજપદ્ધયતનો કદાચ સૌથી મોટો ફાિદો એ છે કે અહીં રચનાની 

વ્િયક્તકેન્રી નહીં પણ ર્ણવત્તાકેન્રી પસંદર્ી હોિ છે.  

'સર્જન' એકબીજાથી તદ્દન અજાણ્િા લોકોનો સમૂહ હતો, હવે અનેક મુલાકાતો, મેળાવડા તથા અંર્ત સંપકજને લીધે 

બધા એકબીજાથી ઠીકઠીક પરરયચત થિા છે, પણ તે છતાંિ મતભેદો તો છે ર્. કુટુંબમાં બધા સભ્િોના મત પણ જો 

એક ન થતા હોિ તો આ તો સર્જકોનો સમૂહ. પણ મતભેદ ઉછરીને મનભેદ ન થઈ જાિ એનું ધ્િાન રાખવાનો પ્રિત્ન 

અમે બહુધા કિો છે. સર્જનની યનિયમતતા સાથે કદમતાલ ન યમલાવી ર્કનાર કે અન્િ વોટ્સએપ ગ્રપની ર્મ ફક્ત 

આતુરતા સંતોષવા અહીં જોડાતા યમત્રોને યનરાર્ા ર્ હાથ લાર્ે છે, કારણકે 'સર્જન' પોતાના યનિમોમાં પ્રથમ 

રદવસથી ર્ સ્પષ્ટ છે. છતાંિ પહેલા રદવસથી જોડાિેલા અને આર્ સુધી સભ્િ એવા અનેક યમત્રો અહીં સતત સાથ 

આપે છે, અંર્ત મુશ્કેલીઓ વચ્ચે પણ સર્જનને અને પોતાની સર્જનાત્મકતાને વળર્ી રહેનારા આવા યમત્રો ર્ 

સર્જનના પાિાની ઈંટ છે. આ પાિો મર્બૂત છે, અને એની ઉપર ઉભી થઈ રહેલી ઈમારત પણ એટલી ર્ મર્બૂત 

થઈ રહી છે એ વાતનો ર્ાહેદી 'સર્જન'નો આ નવમો અંક પૂરે છે. ર્ત વષજમાં સર્જને ઘણં મેળવ્િું છે, ઘણં ર્ુમાવ્િું છે, 

ઘણં ર્ીખિું છે અને ઘણં 'અન્લનજ' પણ કિુું છે. સફરની, તેના દરેક પડાવની, દરેક માઈલસ્ટૉનની મજા અમે લઈએ 

છીએ. તણાવગ્રસ્ત વ્િવસાયિક જીવનમાં સર્જન મારા ર્વા અનેક યમત્રો માટે 'હાર્'નો ઓટલો બનીને ઉભું છે, અને 

અન્િ કોઈ ઉપલયબ્ધ ધ્િાને ન લઈએ તો આ એક કારણ પણ સર્જનના સાતત્િસભર પ્રવાસમાં જોડાવા માટે પૂરતું છે. 

ર્ત વષે સર્જન અનેક યપ્રન્ટ સામયિકોમાં તેના સર્જનોના માધ્િમે ચમક્િું, ર્ર્રાત યલટરેચર ફેયસ્ટવલમાં 

માઇક્રોરફક્ર્ન વકજર્ૉપ અને ખુલ્લા મંચ પર માઇક્રોરફક્ર્નની ચચાજ ર્વા બબ્બે કાિજક્રમોમાં ભાર્ લેવાનો અવસર 

મળ્યો, અમદાવાદ બુકફેરમાં સર્જનના પ્રથમ પુસ્તક 'માઈક્રોસર્જન ૧'નું લોકાપજણ શ્રી દોલતભાઈ ભટ્ટ, શ્રી 

રાઘવજીભાઈ માઘડ અને શ્રી રર્નીકુમાર પંડ્યાના આયર્વાજદ સાથે મરહપતરામ રૂપરામ આશ્રમની બાળાઓના હસ્તે 

યવમોચન થિું. વષજમાં લર્ભર્ દરેક મહીને સર્જનયમત્રોના અનેકયવધ ર્હેરોમાં મેળાવડા થિા, ભરૂચમાં સૌપ્રથમ 

વખત ફક્ત માઇક્રોરફક્ર્નની યર્યબર કરી. સ્નેહ, સર્જનાત્મકતા અને ખુલ્લા હ્રદિે પોતાની રચનાને માટે યવવેચન 

સ્વીકારતા યમત્રો સાથે આટલા સુંદર કાિજક્રમો કરવા મળ્યા એથી વધુ ઈશ્વર પાસે ર્ું માંર્વું? સર્જનના સવે સ્નેહાળ 

યમત્રો, સતત પ્રેરણા અને પ્રોત્સાહન આપતા ર્ુભેચ્છક વડીલ સારહત્િકારો, પ્રશ્નો અને યનતનવા યવચારોને સતત સહન 

કરતા અને ઉત્તર આપતા અનેક અંગ્રેજી માઇક્રોરફક્ર્ન લેખકો, સતત પડખે ઉભા રહેનાર િુવા લેખક યમત્રો - 

આર્ના આ રદપોત્સવીના પ્રસંર્ે સવેનો નતમસ્તક આભાર માનવાની આ તક ઝડપી લઉં છું. ઈયતહાસમાં 'સર્જન'નું 

નામ લખાિ કે ન લખાિ, આપના વાત્સલ્િ અને ઉષ્માસભર પ્રયતભાવો અમારા હૈિામાં સ્વણાજક્ષરે અંરકત રહેર્ ર્! 

પ્રસ્તુત અંકથી સર્જન સામયિકના માળખામાં થોડો ફેરફાર કરીએ છીએ. હવેથી માઇક્રોરફક્ર્નની સાથે સાથે અમારી 

એ અંર્ેની સમર્ણ, યવચારો, સંદભોમાંથી કાઢેલા તારણો, માઇક્રોરફક્ર્ન સ્વરૂપની વાતાજના અન્િ સ્વરૂપો સાથે 

સરખામણી અને તેમની સમાનતા તથા ભેદ વર્રે પણ યવર્તે મૂકવાનો અને એ અંર્ ચચાજ ર્રૂ કરવાનો પ્રિત્ન થર્. 

પ્રસ્તુત અંકમાં જાણીતા ર્ુર્રાતી રફલ્મકાર રદગ્દર્જક શ્રી અયભષેક ર્ૈનની મુલાકાત પ્રસ્તુત કરી છે ર્માં અમે તેમના 
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માઇક્રોરફક્ર્ન તથા ર્ૉટજરફલ્મ અંર્ના યવચારો જાણવાઓ પ્રિત્ન કિો છે. સર્જનના ર્ યમત્રોની માઇક્રોરફક્ર્ન 

અંર્ેની સમર્ણ યવર્ેના યવવેચનાત્મક લેખ, મારો તથા શ્રી નીલમબેન દોર્ીનો માઇક્રોરફક્ર્ન અને લઘુકથા વચ્ચેની 

સમાનતા તથા તફાવતને ર્ોધવાના િત્નરૂપ લેખ તથા કેટલીક જાણીતી અંગ્રજી માઇક્રોરફક્ર્નના સર્જન યમત્રોએ 

કરાવેલા અનુવાદ-આસ્વાદ પણ મૂક્િા છે. આર્ામી અંકોમાં પણ પ્રસ્તુત થતી સામગ્રીને વધુ સાતત્િપૂણજ અને 

યવવેચનાત્મક બનાવવાનો સભાન પ્રિત્ન રહેર્. વાચકોની અનેક માઇક્રોરફક્ર્ન પણ સામયિક માટે મળે છે, પણ ઘણી 

વખત એ માઇક્રોરફક્ર્ન તો દૂર, વાતાજ પણ નથી હોતી. તેમને યવનંયત કે સર્જનના અંકોમાં પ્રસ્તુત માઇક્રોરફક્ર્ન 

યવર્ેના લેખ વાંચે, અને લેખનને એ માળખામાં વધુ ચોકસાઈપૂવજક અને સ્વરૂપર્ત યવર્ષતાઓ સહ પ્રસ્તુત કરે. 

'સર્જન'નો ભયવષ્િનો રાહ પણ સ્પષ્ટપણે અમારા માનસમાં અંરકત છે. 'માઇક્રોસર્જન-૧'ની ૩૦૦ પ્રત છપાવી હતી, 

ર્ તરત ર્ પૂરી થઈ ર્ઈ. ત્િારબાદ અનેકોને મોકલવાની હોવા છતાં અને અનેક યમત્રોની ખરીદવાની ઈચ્છા છતાં એ 

પુનઃમુરણમાં અમારી અક્ષમતાને લઈને ઉપલબ્ધ નહોતી, હવે એ પૂરતી પ્રત સાથે ઉપલબ્ધ છે અને રદવાળી પછી 

લર્ભર્ બધા ર્ નોંધપાત્ર બુકસ્ટોસજ અને ઓનલાઈન વેચાણકેન્રો પર મળતી થઈ ર્ર્. 'માઈક્રોસર્જન-૨'નું કામ 

પૂરજોર્માં ચાલી રહ્યું છે અને જાન્િુઆરીની આસપાસ તેને પણ પ્રકાયર્ત કરી માઇક્રોરફક્ર્નના ચાહકો સુધી 

પહોંચાડવાનો અમારો ધ્િેિ છે. આ ઉપરાંત ફક્ત માઇક્રોરફક્ર્નની એક સારહત્િ સ્વરૂપ તરીકેની વાત કહેતી, તેને 

વાતાજના અન્િ સ્વરુપો સાથે સમાનતા અને ભેદ સ્પષ્ટ કરતી એક પુયસ્તકા પ્રકાયર્ત કરવાનું ધ્િેિ છે. સર્જનયમત્રો આ 

માટે સતત અનેકયવધ અંગ્રજી તથા ર્ર્રાતી પુસ્તકો, પેપસજ અને યથયસસનો અભ્િાસ કરી રહ્યાં છે, પણ એ માટે અમે 

કોઈ સમિરેખા નક્કી કરી ર્ક્િા નથી. આ ઉપરાંત અનેકયવધ રીતે 'સર્જન' અહીં લખાિેલી માઇક્રોરફક્ર્નના 

પ્રકાર્ન, પ્રસારણ માટે અત્િારે પ્રિત્નર્ીલ છે. આવનારા થોડાક ર્ રદવસોમાં આ પ્રિત્નોના પરરણામ સૌની સમક્ષ 

આવર્. યપ્રન્ટ માધ્િમોમાં તો સર્જન સતત ચમકી રહ્ય છે ર્, એ યસવાિ પણ અન્િ માધ્િમોમાં એ આવવાની તૈિારી 

કરી રહ્ય છે. આર્ળ ઈશ્વરેચ્છા બયલિસી.. 

૨૦૧૦માં મેં અને ડૉ. હારદજક િાયજ્ઞકે માઇક્રોરફક્ર્ન સમર્વા અને સર્જવાનો ર્ પ્રવાસ આરંભ્િો હતો એ માર્ હવે 

આખો કાફલો ચાલી નીકળ્યો છે. કાલે કદાચ અમે હોઈએ કે ન હોઈએ, આ પ્રવાસ તો સતત ચાલતો ર્ રહેવાનો એ 

ચોક્કસ. 'સર્જન'ના એકેએક સાથીઓ પોતે આ સફર ખેડવા અને માર્જ પ્રર્સ્ત કરવા સક્ષમ છે, તેઓ અમારા 

મોહતાર્ નથી. સારહત્િના આ સ્વરૂપનો કેડી ર્વો સાંકડો અને કાંટાળો રસ્તો આર્ળ ર્તાં રાર્માર્જ બનર્ ર્, 

સફરમાંથી ભટકતા ઘણાંિની ભ્રામક માન્િતાઓ તૂટર્ે અને તેમને પણ ફક્ત મંયઝલને પામવાને બદલે સફરની મજા 

લેવાનું મન થર્. ઈશ્વર સતત સવેને સર્જનરત રાખે, જ્ઞાનનો પ્રકાર્ સદાિ તેમની આસપાસ ફેલાતો રહે એ ર્ 

પ્રાથજના. 

રદવાળી એટલે ઉત્સાહનો અને ઉત્સવનો સમિ, સરસ્વતી, લક્ષ્મી અને પ્રકાર્ના પૂર્નનું પવજ. દીપપૂર્નને આપણે ત્િાં 

પ્રકાર્ના અંધકાર પરના યવર્િના પવજ તરીકે, સત્િના અસત્િ પરના યવર્િ તરીકે ઉર્વાિ છે. તમસો મા 

જ્િોયતર્જમિની આપણી સંસ્કૃયત મનના અજ્ઞાનરૂપી અંધકારને દૂર કરી જ્ઞાનનો અને સમર્ણનો પ્રકાર્ ફેલાિ એ 
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નથી અથવા સમર્વી અઘરી પડે છે. અને ર્ સમજાિ નહીં એનો આપણને ડર લાર્ે છે. અયનયિતતાનો, અજાણ્િાનો 

ડર! મધદરરિે ફસાિેલો આવો માણસ ર્મ રકનારો મળવાની આર્ામાં તરવા માંડે એમ અહીં ઉંદર દોડવા માંડે છે.  

એના દોડવા પાછળ એક ર્ ચીર્ કામ કરે છે: હોપ, આર્ા. અને કેટલુંિ દોડ્યા પછી, દૂર દૂર પોતાની ડાબે અને 

ર્મણે એને દીવાલો દેખાિ છે, રકનારો દેખાિ છે અને એ ખુર્ થઈ જાિ છે. એને હાર્ થાિ છે. પણ પછી? 

ભૂતકાળને િાદ કરીને પછી ઉંદર વતજમાનમાં આવીને કહે છે કે એ દીવાલો, ર્ના વચ્ચે એ દોડી રહ્યો છે, એ તો ખૂબ 

ઝડપથી એકબીજાની નજીક આવી રહી છે! ર્ દીવાલો જોઈને એ ખુર્ થિો હતો એ દીવાલો ર્ ક્િાંક હવે એને 

ભીંસી દેર્ે! એટલે એ અટક્િા વર્ર દોડ્યા ર્ કરે છે. કારણ? એ ર્ આર્ા! ઉમ્પમીદ પે દુયનિા કાિમ હૈ. દોડીને 

કદાચ ક્િાંક પહોંચી ર્વાર્ે. થોભો તો મોત છે! પણ આમ દોડતા દોડતા એ હવે છેલ્લા ઓરડામાં પહોંચી ર્િો છે. 

દીવાલો હર્ પણ નજીક આવી રહી છે અને નજીક આવતી ર્તી દીવાલો એને છટકા તરફ દોડાવી રહી છે. કાફકાની 

ઘણી વાતાજઓમાં આવી પરરયસ્થયત જોવા મળે છે, ર્માં પાત્રો આવા ર્ કોઈ ફોસજ દ્વારા કચડાતા ર્તા હોિ! પોતે ર્ 

પરરયસ્થયતમાં હોિ એના પર પાત્રોનું કોઈ યનિંત્રણ ન હોિ. અને આ બધું કોઈ અકળ સંજોર્ોમાં, કોઈ યબહામણા 

સ્વ્ન ર્વા વાતાવરણમાં ઘટે ર્તું હોિ! આવી બધી પરરયસ્થયતઓ માટે ઇંગ્લીર્માં કાફકાના નામ પરથી એક 

યવર્ેષણ પણ બન્િું છે: Kafkaesque. આવી ર્ પરરયસ્થયતમાં ફસાિેલો ઉંદર ખૂણામાં પડેલા છટકા તરફ દોડતા 

યવચારમાં પડી જાિ છે. ત્િાં ર્ પાછળથી યબલાડીનો અવાર્ આવે છે કે તારે ફક્ત તારી દોડવાની રદર્ા ર્ 

બદલવાની છે. યબલાડી અહીં જાણે ઉંદરને કહે છે, કે એની પાસે દોડવા માટે બે રદર્ાઓ છે: એક છટકા તરફ અને 

એક પોતાના (યબલાડી) તરફ. યબલાડીની રદર્ા તરફ દોડવા પ્રેરાિેલા ઉંદરને યબલાડી ખાઈ જાિ છે અને ઉંદર 

પરરણામ જાણતો હોવા છતાંિ કાળનો કોયળિો બની જાિ છે. આ વાત દ્વારા વાતાજમાં એક હાસ્િનું તત્વ પણ ઉમેરાિ 

છે. ઉંદરની યર્જીયવષા સામે યબલાડીની હાર્રી એક સરપ્રાઈઝ છે, અયનયિતતા છે. ઉંદરનું મૃત્િુ એણે પોતે યવચાિુું 

એના કરતાં તદ્દન અલર્ રીતે થાિ છે, છટકા દ્વારા નહીં પણ યબલાડી દ્વારા! ઉંદર પાસે બે રદર્ામાંથી કોઈ એક, કૂવો 

કે ખાઈ, પસંદ કરવાની છૂટ છે: ફ્ીડમ ઑફ ચોઈસ. પણ ર્ું એ ફ્ીડમનું કંઈ મહત્વ છ?ે કારણ કે એને એવી કોઈ 

પસંદર્ી કરવા મળે એ પહેલાં તો એ મોતનો કોયળિો બની જાિ છે! ઉંદરને એક એવું મોત મળે છે ર્ના યવર્ે એણે 

યવચાિુું પણ નથી,  મોતથી એ ડિો નથી! એની યર્દર્ી પૂવજયનધાજરીત છે. મરવું, અરે કઈ રીતે મરવું એ પણ નક્કી છે! 

ઉંદરનું એના પર કોઈ યનિંત્રણ નથી! ર્ું દરેક જીવની યર્દર્ી પણ આ ઉંદર ર્વી છ?ે એક પપેટ ર્ૉ ર્વી? પોતાને 

ભાર્ે આવેલું પાત્ર ભર્વી બસ અયનયિત ભયવષ્િને તાબે થઈ ર્વાનું? યનિયતની સામે ર્ું માણસ બસ એક પામર 

જીવ છ?ે આપણી યર્દર્ી અને મોતનું યચત્ર પહેલેથી ર્ નક્કી છ?ે ર્ું આપણા યનણજિ, આપણી પસંદર્ી બધું વ્િથજ 

છ?ે અને જો બધું ર્ પૂવજયનધાજરીત હોિ તો આવા જીવનનો ર્ો અથજ છ?ે આપણા અયસ્તત્વનો ર્ું મતલબ છ?ે 

આપણે આ પૃથ્વી પર ર્ા માટે છીએ? પૃથ્વી આ બ્રહ્માંડમાં ર્ા માટે છ?ે બ્રહ્માંડના પેદા થવાનો ર્ો હેતુ છ?ે બધું 

અથજહીન લાર્ે છે! બધું એક રહસ્િ બનીને રહી જાિ છે!  

અિિિ િકરાણીનો એક શેર છ,ે  
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એક રફલ્મમેકર તરીકે કોઈ રફલ્મ માટે તમે વાતાજ પસંદ કરો ત્િારે એ 

વાતાજમાં ક્િા તત્વો ર્ોધો છો?  

મૂળભૂત રીતે વાતાજ વાંચતા, એ રદલમાં ઘર કરી જાિ અને તમે પ્રસ્તુત 

કરવા માંર્ો ત્િારે બીજાના રદલને પણ સ્પર્ એ તત્વ વાતાજમાં હોવું 

જોઈએ. રોમાન્સ, યિલર કે અન્િ કોઈ પણ પ્રકારની હોિ પણ વાતાજ 

રદલમાંથી નીકળતી ન હોિ તો તેને કહેવાનો કે પ્રસ્તુત કરવાનો કોઈ 

મતલબ નથી. વાતાજ જ્િારે એક વાચક તરીકે વાંચુ અને જો મને એ સ્પર્ી 

જાિ, અને મને લાર્ કે પ્રક્ષકોના રદલને પણ એ સ્પર્ી ર્ર્ તો મારા 

મતે એ રફલ્મ માટે િોગ્િ છે.  

માઇક્રોરફક્ર્નના આધારે ર્ોટજરફલ્મ બનાવીએ તો તેમાં પાત્ર અને પાશ્વજભૂયમકાને કેટલી હદ સુધી યવકસાવવા 

જોઈએ?  

માઇક્રોરફક્ર્ન એ ‘રટપ ઓફ ધી આઇસબર્જ’ છે. ઉપરથી દેખાિ તેના કરતાં તેનું ઊંડાણ ઘણં છે. વાતાજ ર્ના પર 

આધારરત છે એ તત્વ બહુ ર્ યવર્ાળ છે. વાતાજ લખાિ એ પહેલા પાત્ર કે ઘટના યવષે ઘણં સંર્ોધન કરવામાં આવે, 

પરંતુ લોકો સુધી એટલું ર્ જાિ ર્ટલી તેની ર્રૂરરિાત હોિ અને ર્ટલું પ્રયતયબંયબત કરવાની વાતાજની માંર્ હોિ, હું 

પણ જ્િારે રફલ્મ બનાવું ત્િારે ખિાલ રાખું કે દરેક પાત્રની એક બેકસ્ટોરી, તેની ઉમર, તેનું ર્ન્મસ્થળ, તેની કારરકદી, 

તેનો સ્વભાવ, તેના ર્મા-અણર્મા અને તેના પરરવાર યવર્ે મને ખબર હોવી જોઈએ. એ જાણકારીની એક રફલ્મકાર 

તરીકે મારે ર્રૂર છે. એ રફલ્મમાં આવે કે ન આવે, પણ મને એ ખબર તો હોવી ર્ જોઈએ. પાત્રને હું જાણતો હોઉં તો 

ર્ એ ર્ કરર્ અને કેમ કરર્ એ હું ર્યસ્ટફાિ કરી ર્કું. 

એટલે કે એ પાત્રની ઉંમર, તેનો સ્વભાવ, તેના રરફ્લૅક્ટ ઍક્ર્ન, તે કઈ પરરયસ્થયતમાં કેવું વતજન કરર્ તે યવર્ત સુધી 

ર્વાની ર્રૂર પડે, ખરુ ને? 

યબલકુલ ર્રૂર પડે અને તો ર્ તમે એ વસ્તુ પડદા પર ધાિાજ મુર્બ ઉપસાવી ર્કો. ભલે તમે એ યવર્તો કહેતા નથી 

કરતા પણ તમારા મનમાં એ વસ્તુ સ્પષ્ટ છે કે આ પાત્ર આવી રીતે ર્ વતજન કરર્ અને એ ર્ ખરેખર અભ્િાસ છે. 

માઇક્રોરફક્ર્ન પરથી ર્ૉટજ રફલ્મ બનાવતી વખતે યસ્ક્રટ લખીએ ત્િારે એ ધ્િાનમાં રાખવું જોઈએ કે પાત્ર કે 

પાશ્વજભૂયમકા, કે ર્ ખૂબ ર્ ર્રૂરી છે, તે પ્રેક્ષકને ખપ પૂરતાં પણ બતાવવા તો જોઈર્ે ર્, તેના વર્ર વાતાજ અધૂરી 

રહેર્ે.  

અધ્િાહાર રાખીને કેટલું દેખાડવું અને કેટલું ન દેખાડવું એ કઈ રીતે ખિાલ આવે? 
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મારી અંર્ત કાિજપદ્ધયતમાં હું એક વખત બધું ર્ યવર્તે લખી લેતો હોઉં છું. પછી કાપકૂપ ર્રૂ થાિ. એ બહુ કૉન્શ્િસ 

કાપકૂપ હોિ, સારહત્િ માત્ર કલા નથી, કસબ પણ છે. પહેલી વખત લખાિ ત્િારે કલાત્મક લખાિ છે. પછી કસબનો 

વારો ર્રૂ થાિ  અને તે સજાર્ રહીને કરવું પડે, નકર્ીકામ હંમેર્ા બારીકાઇથી થાિ. એટલું ર્ એમ્પબોસ કરીને 

દેખાડવું, ર્ તેની સુંદરતા માટે ર્રૂરી છે. વધારે પડતું બતાવવા ર્તા સુંદરતા મરી પણ ર્કે. મારી વ્િયક્તર્ત કાિજ 

પદ્ધયતમાં પડદા પર દેખાડવામાં આવતી મારહતી કેટલી ર્રૂરી છે અને નાટકીિ યવષિ વસ્તુ, યસ્થયત કે પાત્રના 

સાપેક્ષમાં કેટલું ર્રૂરી છે એ જોઉ છું, એ ર્ બોલર્ કે કરર્ અને ર્ા માટે, તથા એ માઈક્રો લેવલે રફલ્મને કેટલું 

ઉપિોર્ી છે એ ખાસ જોઉ છું. ઉદાહરણ તરીકે રફલ્મમાંનું પાત્ર ર્ાડીમાંથી ઉતરી પાણીનું પાઉચ લઈ, પાણી પી, 

પાઉચ રસ્તા પર ફેંકી, ર્ાડીમાં બેસી ખૂન કરવા જાિ. તો આ દરેક સીન ડરામા તરીકે કેટલા મહત્વના છે એનું 

યનરીક્ષણ અને પૃથક્કરણ કરુ. જો એ મહત્વનું લાર્ તો રાખું, નહીં તો કાપકૂપ કરુ. નાટ્યાત્મકતાનો ઉદ્દર્ રફલ્ટર 

તરીકે કામ કરે છે.   

આ કાિજ યસ્ક્રટ લેખકનું કે વાતાજકારનું? 

આ કાિજ હું કરુ છું એટલે ખબર છે, લેખક યસ્ક્રન્લેના સ્વરૂપે લખીને આપી દે, પછી તમારે ર્ ચકાસવું પડે. ટેકયનકલ 

રીતે ર્ઓ તો એ ડાિરેક્ટરનું કામ છે, વાતાજકારની ર્વાબદારી નથી. 

વાતાજકાર જ્િારે વાતાજ લખે ત્િારે તેના ભાવકો માટે લખે છે. જ્િારે ડાિરેક્ટર રફલ્મ બનાવતા હોિ ત્િારે કોઈ 

વર્જયવર્ષને ધ્િાનમાં રાખીને ક્રાફ્ટ કરે કારણકે અલર્ અલર્ કૃયતઓને અલર્ અલર્ સ્તરની પરરપક્વતા ધરાવતા 

લોકો માણતા હોિ છે. તમે આ બાબત ધ્િાનમાં રાખો છો ખરા?  

મારી પ્રાથયમક પ્રરક્રિા આંતરીકથી બ્રાહ્ય અયભવ્િયક્તની છે, નહીં કે આઉટસાઈડ ઈન. પહેલાં હું અંદરથી ર્ટલું 

બહાર નીકળે તેને એક સ્વરૂપ આપું. જ્િારે એ તૈિાર થાિ પછી નક્કી થાિ કે એ કોના સુધી પહોંચર્ કે કોને સ્પર્જર્. 

કોઈને ખુર્ કરવા માટે લખવું જોઈએ નહીં. 

માઇક્રોરફક્ર્નના રકસ્સામાં ઘણી વાર એવું બને છે કે કેટલાકને એ અઘરી લાર્ છે, સમજાતી નથી. માઇક્રોરફક્ર્નની 

મિાજદા એ છે કે તેમાં તમે બધું ર્ ખુલીને ન લખી ર્કો. તેમાં છેડા હોિ, પણ વાચકે થોડું સમર્વું ર્રૂરી બને. વાતાજ 

વાંચ્િા પછી પ્રયતભાવોમાં અંતના યવકલ્પ નીકળે એ સારી વાતાજની યનર્ાની ર્ણાિ કે નબળી વાતાજની?  

ચોક્કસ સારી વાતાજ કહેવાિ, એક ર્ અથજ નીકળે  એના કરતાં વૈકયલ્પક અંત વાળી વાતાજ સારી ર્ણાિ. હું જ્િારે કંઈક 

કહું એ ફક્ત મારો મત હોિ છે. તમે તેનાથી આર્ળ યવચારો, સહમત થાવ કે અસહમત થાવ અને એથી પણ આર્ળ 

ર્ઈને કંઈક અલર્ યવચારો એ વધુ સારી બાબત છે. દરેકની પોતાની સમર્ણર્યક્તની મિાજદા હોિ, એટલે દરેકની 

મિાજદાને ધ્િાનમાં રાખીને સર્જન કરવું ર્ક્િ નથી અને ન થવું જોઈએ. જો થાિ તો એ આટજની વ્િાખિામાં ર્ત 

પ્રયતર્ત ન પણ બેસે. કાં તો લેખક માત્ર એક અહેવાલ આપે ર્ બહુ સરળ હોઈ ર્કે. કાં તો એક સર્જન કરે ર્માં 

એકથી વધુ વૈકયલ્પક સ્તર સમાયવષ્ટ હોિ. હું બીજો યવકલ્પ પસંદ કરુ. માત્ર એક વ્િયક્ત લખે છે, યચત્રો બનાવે છે, 
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રફલ્મો બનાવે છે, યર્લ્પ બનાવે છે કે નૃત્િ કરે છે એ ર્ આરટજસ્ટ નથી; આપણે બધા આરટજસ્ટ છીએ. કોઈ પ્રોફેર્નલ 

રીતે કે ઍકડેયમક રીતે આરટજસ્ટ છે એટલે આપણે તેમને આરટજસ્ટ કહીએ છીએ. બાકીના લોકો ર્ આ સર્જનને માણે છે 

તેમને અપ્રત્િક્ષ આરટજસ્ટ કહી ર્કીએ. ર્ કોઈ આટજ પ્રસ્તુત કરે છે તેને માણનાર પણ આરટજસ્ટ ર્ છે. ફક્ત બર્લથેલો 

લટકાવીને, લાંબી દાઢી સજાવીને ફરતો માણસ ર્ આરટજસ્ટ નથી, આપણે સૌ પણ છીએ. આપણે આપણી જાતને એક 

કલાકાર તરીકે સ્વીકારી નથી ર્કતા એ પણ એક દુદજર્ા ર્ છે. જ્િારે નાનપણથી ર્નામાં આટજ ઉછેરવામાં આવી 

હોિ, તેની જાર્ૃયત અલર્ હોિ, તેની સંવેદનર્ીલતા અલર્ હોિ, સમાર્ પ્રત્િેની સંવેદના અલર્ હોિ. એ પૂણજપણે 

એ એક સારો માણસ બને છે. બંર્ાળમાં ઘણી ર્ાળાઓમાં આટજના અનેકયવધ સ્વરૂપ ર્ીખવવામાં આવે છે. એટલા 

માટે નહીં કે તમે કલાકાર બનો, પણ એટલા માટે કે તમે સંવેદનર્ીલ બનો. માણસ સંવેદનર્ીલ ત્િારે ર્ બનર્ જ્િારે 

તે કંઈક યવચારર્, મનોમંથન કરર્. આપણા માટે આવા કારણોથી યવચારપ્રરક માઇક્રોરફક્ર્ન ર્રૂરી છે ર્માં વાચકે 

મનોમંથન કરવું પડે. 

ર્ોટજ રફલ્મ અને પૂણજ લંબાઈની રફલ્મ વચ્ચે લંબાઈ યસવાિ બીજો મોટો ફરક કિો? 

એવો કોઈ નોંધપાત્ર ફરક નથી, પણ બંને સ્વરૂપ બહુ અલર્ છે. ર્ોટજ રફલ્મનો આર્િ એ છે કે ખૂબ ઓછા સમિમાં 

તમે વાતાજના ક્લાઇમૅક્સ તરફ આવો અને પ્રક્ષક આિિજ કે આઘાતથી ચયક્ત થઈ જાિ. સપ્રાજઇઝ જાળવવા માટે ઘણાં 

કૉન્શ્િસ પ્રિાસો કરતાં હોિ છે. ર્ોટજ રફલ્મ અને પૂણજ લંબાઈની રફલ્મ બનાવવાના હેતુમાં બહુ ફરક છે. ર્ોટજ રફલ્મ 

બનાવવાનું એક તદ્દન મૂખાજમી ભિુું કારણ છે ઝડપથી પ્રખિાત થવાનું, રહરોઇઝમ મેળવવાનું પણ છે. રફલ્મ બનાવવી 

એટલે યવષિવસ્તુની વાત તો પછી આવે, પહેલી વાત છે તેની પાછળના હેતુની. રફલ્મ બનાવતા પહેલા તમારે છ આઠ 

મહીના તૈિારી કરવી પડે. પછી ત્રીસ ચાલીસ રદવસ ર્ૂટ કરવું પડે, ત્િાં સુધીમાં તમારી ધીરર્ની કસોટી થઈ જાિ. 

નબળા હ્રદિ કે ઉપરછલ્લા હેતુવાળો માણસ ટકી ન ર્કે માટે રફલ્મ બનાવવાનું સૌથી મોટું રફલ્ટર સર્જકનો એની 

પાછળનો હેતુ અને લર્ન છે.  

‘ર્ૂંર્ા પહેલવાન’ ર્વી રફલ્મ બનાવવી એ એક પરરપક્વ યવચાર હતો. તો માઇક્રોરફક્ર્ન પરથી આ પ્રકારે રફલ્મ 

બનાવી ર્કાિ?  

હા ર્રૂરથી. ર્ર્ા પહેલવાન માટે તેમનો હેતુ હતો કે એ પહેલવાનને પ્રયસયદ્ધ નહોતી મળી. એ યવચાર એવો નહોતો કે 

ચાલો એક રફલ્મ બનાવીએ અને તેમાં પહેલવાનને લાચાર બતાવીએ કે એ ર્ૂંર્ો છે અને આમ લોકોની લાર્ણી સાથે 

રમીએ, મેલોડરામા કરીએ. આવા હેતુ સાથે રફલ્મ ન બનાવો. પરરપક્વ હેતુ અને પૂરેપૂરી લર્નથી સારી વાતાજને 

ધ્િાનમાં રાખીને રફલ્મ બનાવીએ તો એ સારો પ્રિાસ કહી ર્કાિ. ર્ોટજ રફલ્મ હોિ કે પૂણજ લંબાઈની રફલ્મ, જો આત્મા 

ર્ ન હોિ તો કોઈ પ્રકારનો કોઈ મતલબ નથી. ખૂબ મર્બૂત ઈચ્છા, આકષજક યવષિવસ્તુ અને એથીિ મર્બૂત ઉદ્દર્ 

હોવો જોઈએ.  
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"Do you care to join me for lunch?" he added, ignoring my blushing 

cheeks. "Let's start all over again, shall we? I'm sorry about this 

morning." 

A rainbow appeared, leading the way to a heart of gold. I followed it. 

- Annie McMahon (275 words)  

 

ઝંઝાવાત 
ઉનાળાના એક ખૂબસૂરત રદવસમાં મેં બહાર પર્ માંડ્યાં. તેર્સ્વી અને ખુર્ખુર્ાલ 

લાર્વા માટે સૂિજ પણ બધું ર્ કરી છૂટ્યો હતો. યપકયનક માટે એ એક આદર્જ રદવસ 

બની રહ્યો હોત – જો હર્િે મારી પાસે કોઈક ‘ખાસ’ હોત કે ર્ની સાથે ઉજાણી કરી 

ર્કાિ... 

મારા હૃદિની અંદર ઊઠી રહેલા ઝંઝાવાતનો કોઈને સંર્િ પણ નહીં થિો હોિ. થોડાં 

સમિ માટે છુપાઈ રહેલી લાર્ણીઓને વીર્ળીઓએ પ્રકાયર્ત કરી કચડાિેલી 

આર્ાઓને એક આયલંર્ન આ િ્ંુ. બાકી રહેલાં મારાં પ્રણિરંર્ી સ્વ્નોને ધોઈ નાખતાં 

હોિ એમ આંતરરક અશ્રુઓના સૂક્ષ્મ યબંદુઓ ટપક્િાં. 

મેં બસ-સ્ટોપ પર બેઠક લીધી; એક પુસ્તક ઉઘાડીને વાંચવાનો દેખાવ કિો; એક ર્ 

ફકરો પાંચમી વખત વાંચતા મેં જાણે કે મારાં આતંરરક સંજોર્ોની રચનાને ઉદાસીન 

દેખાવાની કોયર્ર્ કરી. સનગ્લાસે મારી સૂર્લી આખંોને મુખવટામાં કેદ કરી અને 

નજીકમાં રહેલાં ફૂલોનું પ્રયતયબંબ ફેંક્િું. ‘હું ફરી ક્િારેિ પ્રમ નહીં કરુ. પ્રમ એ ફક્ત 

એક છેતરામણો આભાસ છે કે ર્ ક્િાંિે દોરી નથી ર્તો.’ 

હું મારા યવચારોમાં એકદમ લીન, મેં એ પણ ધ્િાન નહીં આ િ્ંુ કે એક પુરુષ મારી 

બાર્માં બેસી રહ્યો છે. 

“માફ કરર્ો, યમસ, પરંતુ હું એ બાબત લક્ષમાં લેતાં રોકી નહીં ર્ક્િો કે આપ ઓ. 

હેનરી વાંચી રહ્યાં છો. તે મારા યપ્રિ લેખક છે.” 

તેના ર્હન અવાર્ મને અિિજચરકત કરી. તેના મૈત્રીપૂણજ યસ્મતે મારાં યનરાર્ હૃદિને 

હૂંફ આપી અને વંટોયળિાના થોડાં વાદળોને દૂર ઉડાવી દીધાં. 
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“તે મારાં પણ યપ્રિ છે.” મેં એના યસ્મતને પરત કરવાનો પ્રિત્ન કિો. 

ત્િાર પછીની પંદર યમયનટ અમે સારહત્િ અને આર્ની સંસ્કૃયત પર એની અસર યવષેની 

ચચાજ કરવામાં ર્ાળી. બસ આવી અને ર્તી રહી. અમે ધ્િાન પર નહીં લીધાનો ડોળ 

કિો.  

“અરે હા... મારુ નામ માકજ છે.” ર્વો એના હૂંફાળા હાથે મારાં હાથને હલાવ્િો, 

મારાંમાંથી એક વીર્પ્રવાહ પસાર થઈ ર્િો. 

“આપને મારી સાથે લંચમાં જોડાવવામાં રસ છે?” મારાં ર્રમાળ ર્ાલને અવર્ણતા 

એણે ઉમેિુું, “ચાલો ફરી બધું ર્રૂથી ર્રૂ કરીએ, કરી ર્કીએ? આર્ની સવાર માટે હું 

રદલર્ીર છું...” 

સોનેરી હૃદિ તરફ દોરી ર્તું એક મેઘધનુષ્િ દેખાિું. હું એને અનુસરી.. (ર્બ્દો: ૩૦૩) 

પ્રથમ પુરુષ એકવચનની ર્ૈલીમાં લખાિેલી ને રદલને સ્પર્ી જાિ તેવી એન્ની મેકમોહનની સુંદર માઇક્રોરફક્ર્ન એટલે 

Spiritual Thunderstorm. હૃદિનો આ એક એવો ઝંઝાવાત છ ેકે ર્ પ્રણિ અને પ્રકૃયતનો સમન્વિ સાધી વાચકના 

રદલમાં ઊંડી છાપ છોડી જાિ છે. ઉનાળાના એક રદવસની અહીં વાત છે. પાત્ર આપણને વાત કરતાં કરતાં તેની સાથે 

એક નવી દુયનિામાં લઈ જાિ છે. સૂિજની ખુર્ખુર્ાલ લાર્વાની નહીં પણ નાયિકાની મથામણ છે. કોઈક 'ખાસ' સાથે 

ઉજાણી ન કરી ર્ક્િાનો કેટલો બધો વસવસો! વાચક યવચારતો થાિ કે એ ખાસ છે કોણ?  

બીજા ર્ ફકરામાં હૃદિના ઝંઝાવાતની વાત સરળ ર્બ્દોમાં મૂકી દીધી છે. આવી તો કેટલીિ વ્િયક્તઓ આ દુયનિામાં 

હર્ કે ર્ના રદલમાં અનેક તોફાનો ને મુખ પર છલોછલ યસ્મત હર્! કચડાિેલી આર્ાને આયલંર્ન આપતો સુંદર 

રીતે ર્ૃંર્ાર આલેખાિેલો જોઈ ર્કાિ છે. આતંરરક અશ્રઓમાં વાચક ભીંજાિા વર્ર રહી ર્ ન ર્કે. પછી તરત ર્ 

વાતાજ વતજમાનમાં આવે છે, નાયિકા બસ સ્ટોપ પર બેસી પુસ્તક વાંચે છે. એકનો એક ફકરો પાંચમી વખત વાંચી જાણે 

કે પોતાના હૃદિની વાતને વધુ રઢ કરે છે. એ ફકરો એના હૃદિનું પ્રયતયબંબ બને છે. Love is just an illusion 

leading nowhere. ‘પ્રમ એ ફક્ત એક છેતરામણો આભાસ છે કે ર્ ક્િાંિે દોરી નથી ર્તો.’ આ આખું વાક્િ એક 

નવી ર્ યક્ષયતર્ ખોલી આપે છે, એની ઉદાસીનું કારણ વાચકો હવે જાણી લે છે. સૂર્લી આખંો અનંત ર્ક્િતાઓનું 

આકાર્ અહીં ખડું કરે છે. 

હવે વાતાજમાં એક પુરુષ પાત્ર પ્રવેર્ છે. નાયિકાની બાર્માં આવીને બેસી જાિ છે ને કોઈ પણ જાતની પૂવજભૂયમકા વર્ર 

સીધી ર્ વાત આરંભે છે. ઓ. હેનરીને વાંચી રહેલી નાયિકા સાથે વાતોએ વળર્ છે. હવે પેલો વંટોળ ધીમો પડે છે, 

વાદળો દૂર ધકેલાિ છે... યસ્મતની આપલે પણ થાિ છે ને સારહત્િ અને સંસ્કૃયતની વાતોનો દોર ચાલે છે. બંનેની 

યવચારધારા ને પસંદર્ી ઘણી મળતી આવે છે એવું લેયખકા સ્પષ્ટપણે બતાવે છે. વાતચીત દરયમિાન બસ આવે છે ને 
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પૂરતી મોકળાર્માં ર્ પાત્ર કે વાતાવરણને અર્ત્િ આિ્ા વર્ર ફક્ત કથાનકને ર્ મુખિ ર્ણીને યવકસે છે. અહીં 

પાત્ર પરરચિને સહેર્ પણ અવકાર્ નથી, ક્િારેક સંવેદન પણ એનો મુખિ રહસ્સો નથી હોતો. લઘુકથાનું બીર્ કોઈક 

ખળભળાટ કે ક્ષબ્ધતા લાવતો પ્રસંર્ હોઈ ર્કે જ્િારે માઇક્રોરફક્ર્નનું પરરણામ વાચકના મનમાં ક્ષુબ્ધતા, 

યવચારમાળા કે ખળભળાટ મચાવી ર્તું હોિ એવું અનુભવાિું છે.  

લઘુકથાની ર્નક ઘટના આયક્સ્મક અને ક્ષુર હોવી ર્રૂરી છે. ક્ષુર અથાજત્ નર્ણ્િ એવો અથજ નહીં, પણ હળવું કે અલ્પ 

ફલકવાળું, ર્ની કોઈ બહુ મોટી દૂરર્ામી અસર ન હોિ. આકયસ્મક અથાજત લઘુકથાનું ર્નક કોઈ પૂવજધારણા નહીં, 

પણ યચત્તમાં વીર્ળીના ઝબકારની ર્મ સાવ અણધારી ર્ ઝબકી ઊઠે અને મનને ઝંકૃત કરી, થોડી વાર ખળભળાવી, 

ઉદાસી ર્ પ્રસન્નતા કે કોઈ પણ સંવેદનાનો ચમકારો માત્ર બતાવી અરશ્િ થઈ જાિ. ક્ષર, અથાજત્ સાવ નાનકડી 

ઘટના, સીચ્િુએર્નથી યચત્ત ક્ષબ્ધ થાિ અને અતીતની કોઇ સ્મૃયત ઝંકૃત બનીને યચત્તનો યવસ્તાર કરવા લાર્ એ 

લઘુકથાનું પ્રમુખ લક્ષણ છે. સામાન્િ રીતે લઘુકથા વતજમાન અને અતીતના સંયધકાળે ઊભેલી હોિ છે. જીવનની કોઈ 

ક્ષણે ર્િાં થોડી વાર પૂરતો વતજમાન, અતીતમાં સરકી પડતો હોિ છે. એ ક્ષણ લઘુકથાની ર્નક બની રહે. 

માઇક્રોરફક્ર્ન અહીં તદ્દન સમાનતા સાથે ઊભી રહે છે, તેમાં પણ તદ્દન નાનકડો પ્રસંર્, ઘટના કે અવલોકન ર્ 

વાતાજતત્વને સ્થાયપત કરવા પૂરતું છે. અહીં મને યલડીિા ડેયવસે કહેલો મુખિ ભેદ િાદ આવે, લઘુકથા કે એથી આર્ળ 

વધીને ટૂંકી વાતાજમાં માઇક્રોરફક્ર્ન કરતા અયભવ્િયક્ત માટે ર્ગ્િા વધારે હોવાને લીધે વાચક કથાનકની સાથે જોડાિ 

છે, એને અનુભવી ર્કે છે અને લાર્ણીનો તંતુ પ્રસ્થાયપત થાિ છે, જ્િારે માઇક્રોરફક્ર્નનું અયતર્િ ટૂંકુ સ્વરૂપ 

વાચકને ત્રીજા પુરુષ તરીકે ઘટનાને જોવાની, કથાનકને અપ્રત્િક્ષ રીતે જોવાનો અવસર આપે છે. સંક્ષેપને લીધે વાચક 

કથાનકમાં લાર્ણીનો તંતુ પ્રસ્થાયપત કરી ર્કે એ પહેલા ર્ વાતાજ પૂણજ થઈ જાિ છે, એટલે એના પરરણામ કે પછી 

થનારી અધ્િાહાર રહેલી ઘટનાઓ યવર્ે એ વૈચારરક ક્ષમતાથી જોડાિ છે. 

લઘુકથા જીવનના કોઈ એકાદ સંદભજને સ્પર્ે છે, સમસ્ત જીવનને નહીં, અને વ્િયક્તને કોઈ યવયર્ષ્ટ પરરયસ્થતીની 

અનુભૂયત કરાવી રહે છે. કોઈ ચોક્ક્સ ક્ષણે ઊઠતી કોઈ ચોક્ક્સ સંવેદના લઘુકથાની વાહક બને છે. માઇક્રોરફક્ર્ન 

પણ એમ ર્ કોઈ એક સંવેદનને સજ્જડ રીતે વાચક સુધી પહોંચાડે છે, તેની વાચકના મનોર્ર્તને સ્પર્ી ર્કવાની 

ક્ષમતા ઓછી થતી નથી કારણકે તેનું કથાનક સંયક્ષપ્ત પરંતુ અયતર્િ કેયન્રત છે. 

નવમાંથી કોઈ પણ રસની એ વાહક બની ર્કે, ર્રત એટલી ર્ કે એ સંવેદન પ્રબળ હોવું જોઈએ. લઘુકથામાં 

લાર્ણીનું પાસું અયત પ્રબળ હોવું જોઈએ અને એ લાર્ણી ફકત પ્રસંર્ કે ઘટના ન બની રહેતા એકરસ બનીને 

ભાવકના યચત્તને સ્પર્ી ર્કવા સક્ષમ હોવું જોઈએ. પોતીકા અનુભવનું સાધારણીકરણ ન થઈ ર્કે તો એ વાતાજને બદલે 

ફકત પ્રસંર્ કથા કે નરી ઘટના બની રહે અને આ વાત માઇક્રોરફક્ર્નને પણ ર્બ્દર્ઃ લાર્ ુપડે છે.  

લઘુકથા અંતમાં ખાધું, પીધું ને રાર્ કિુું ર્વી ન હોિ. જ્િાં વાતાજ પૂરી થાિ ત્િાંથી આર્ળ વાચકના મનમાં એ ચાલુ 

થતી હોિ છે. એને અધૂરો અંત હરયર્ઝ ન કહી ર્કાિ. લઘુકથાની ર્રૂઆત આરદ, મધ્િ કે અંત ર્મે ત્િાંથી થઈ 
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લોંર્, સડનરફક્ર્ન, પોસ્ટકાડજ રફક્ર્ન વર્રે પણ વપરાતા રહે છે. આપણે ત્િાં આ માટે અયતલઘુકથા અને ચૂસકીકથા 

(સૌર્ન્િ: રાર્લ ભાનુર્ાલી) ર્વા નામ પણ જોવા મળ્યા છે. ઘણીવાર આ બધાં નામ એકબીજા માટે વપરાતા રહે 

છે. કોઈવાર માઇક્રોરફક્ર્નને પણ ફ્લેર્રફક્ર્ન કહેવામાં આવે છે.  

આ બધાં ર્ પ્રકારોમાં આપણે અહીં મુખિત્વે માઇક્રોરફક્ર્નની વાત કરીર્ું, ર્ ૩૦૦ કે તેથી ઓછા ર્બ્દોમાં લખાિ 

છે. 

નવલકથા, નવયલકા, લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્ન 
 

કથાસ્વરૂપની વાત કરીએ તો મુખત્વે એને નવલકથા, નવયલકા અને લઘુકથા એવા ત્રણ પ્રકારોમાં વહેંચી ર્કાિ. આ 

બધાં ર્ પ્રકારો વાતાજના અમુક ચોક્કસ ઘટકોને આવરે છે. આપણી ચચાજ માટે આપણે એમાંના નીચેના મુખિ ઘટકો 

યવર્ે વાત કરીર્ું.  

1) સેરટંર્ – સ્થળ-કાળ ઘટક: વાતાજ ક્િાં, ક્િારે આકાર લે છે 

2) ્લોટ – વસ્તુ સંકલના: ઘટનાઓની ર્ૂંથણી  

3) પાત્રાલેખન 

નવલકથાઓમાં મુખિ પાત્રના જીવનની ઘટનાઓને આલેખવા માટે યવર્ાળ ફલક મળે છે. મુખિ પાત્ર અથવા મુખિ 

ઘટનાને ર્ૂંથવા માટે જોઈએ એવા બીજા કેટલાિ પાત્રો, ઘટનાઓ, વાતાવરણ, યસ્થયત અને સંજોર્ોના સર્જન માટે 

પૂરતી ર્ગ્િા મળે છે. મુખિ પાત્ર સાથે જોડાિેલા બીજા પાત્રોને યવકસાવવા માટે પણ પહોળો પટ છે. કથાના મુખિ 

યવચાર(થીમ)ને વાચક સુધી પહોંચાડવા માટે લેખક પાસે અનેક યવકલ્પો હોિ છે. ્લોટ અને સબ્લોટ્સની ર્ૂંથણીથી 

લેખક કથાને અંત સુધી પહોંચાડે છે. નવલકથામાં લેખક વાતાજના મુખિ યવચાર સાથે કેટલાિ બીજા યવચારો પણ વાચક 

સુધી પહોંચાડી ર્કે છે. નવલકથા બાદ કથાસ્વરુપનો એક બીજો પ્રકાર, નવયલકા પ્રચલનમાં આવ્િો. નવયલકાના મુખિ 

ઘટકો નવલકથા ર્વા ર્ છે. પણ એમાં ફલક નાનું છે. ર્બ્દોની મિાજદા છે. ર્બ્દોની મિાજદા સાથે એમાં કહેવામાં 

આવતી કથાનું સ્વરૂપ પણ થોડું બદલાિ છે. ટૂંકી વાતાજની કલામાં યબનર્રૂરી પાત્રોનો લોપ અને ર્રૂરી પાત્રોને 

યવકસાવવા માટે ઓછા ર્બ્દોમાં ર્ું કરી ર્કાિ એ યવષે મંથન થાિ છે. ટૂંકી વાતાજ બાદ બદલાતા સમિ સાથે વાતાજનું 

નવયલકાથી પણ નાનું સ્વરૂપ, લઘુકથા આવ્િું. એના પણ મુખિ ઘટકો તો એ ર્ છે પણ કથનની ચુસ્તતા અને લાઘવ 

એ લઘુકથાની માંર્ છે. લઘુકથામાં ઘટનાઓના યનરૂપણ, પાત્રોના યવકાસ, વાતાજનું વાતાવરણ ઊભું કરવા વર્રે માટે 

ખૂબ ઓછી ર્ગ્િા હોવાથી આ સ્વરૂપ માટે પણ લેખક અલર્ ટેયક્નક અપનાવે છે. આમ અહીં ર્મ ર્મ કથા 

આલેખવા માટે ફલક નાનું થિું, ર્બ્દો ઘટ્યા એમ કથાઓનું સ્વરૂપ અને એને આલેખવાની પદ્ધયત બદલાઈ. લઘુકથામાં 

ખૂબ ઓછા ર્બ્દોને લીધે પાત્રાલેખન, ઘટનાઓની ર્ૂંથણી, વાચકને વાતાજના વાતાવરણમાં ખેંચી ર્વાની ક્ષમતા વર્રે 
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પાસાઓના આકષજણો ઓછા થિા. આથી આવી વાતાજઓનું મુખિ આકષજણ એમાં રહેલી ઘટના અને એનો અંત બની 

ર્િું. લઘુકથાઓમાં લર્ભર્ (ફરજીિાત નરહ) એવો આગ્રહ રાખવામાં આવ્િો કે અંત ચોટદાર હોિ.  

અહીં, નવલકથા, નવયલકા અને લઘુકથા ત્રણેિ પ્રકારો વાતાજકથનના તમામ અંર્ોને આવરે છે પણ વાતાજકથન માટે 

મળતી ર્ગ્િાની અલર્તાને કારણે એ તમામ અંર્ોનું યનરૂપણ દરેક વાતાજપ્રકારમાં અલર્ અલર્ કળા માંર્ે છે. 

માઇક્રોરફક્ર્ન એ આ ત્રણેિ સારહત્િપ્રકારો કરતા ઓછા ર્બ્દોમાં લખાિ છે; લર્ભર્ 300 કે તેથી ઓછા ર્બ્દોમાં. 

તો માઇક્રોરફક્ર્ન આ ત્રણેિ વાતાજપ્રકારો કરતા કઈ રીતે અલર્ પડે છે એ આપણે વાતાજના ઉપર ર્ણાવ્િા એ ઘટક 

તત્વોને આધારે જોઈર્ું.  

૧) સેરટંર્: સ્થળ-કાળ 

સેરટંર્ એટલે વાતાજ ક્િાં અને ક્િારે આકાર લે છે એ બતાવતું ઘટક. ર્મકે,  

ધૂમકેતુની “પૃથ્વી અને સ્વર્જ”ની ર્રૂઆત કંઈક આવી છે: 

“જ્િાં સતલર્નાં ઉતાવળાં વેર્ભિાું પાણી રહમાલિની તળેટીનો ભાર્ છોડીને પંજાબના મેદાનમાં પ્રવેર્ કરે 
છે, ત્િાં ર્ર્નચુંબી ડુંર્રાઓના પરંપરા અને નાંખી નર્ર ન પહોંચે તેવાં લાંબાલાંબા મેદાનો, એકબીજાં સાથે 

હાથમાં હાથ યમલાવી આર્ સૈકાઓ થિાં ઘાટી મૈત્રી સાધી રહ્યાં છે. જ્િારે ર્ર્ત બાલ્િાવસ્થામાં હતું 

ત્િારે…” 

અહીં સ્પષ્ટ છે કે વાતાજમાં ખૂબ પહેલાંના સમિની વાત છે (“ર્ર્ત બાલ્િાવસ્થામાં હતું…”) અને વાતાજ પંજાબના 

મેદાનોની છે. સ્થળ-કાળનું ઘટક ર્રૂઆતમાં ર્ વાતાજ યવર્ે એક ભૂયમકા બાંધી આપે છે. નવલકથાઓ અને ટૂંકી 

વાતાજઓમાં એ યવર્તે આલેખાિ છે. લઘુકથામાં ઓછા ર્બ્દો સાથે એનું યનરૂપણ થાિ છે.  

હવે માઇક્રોરફક્ર્નની વાત કરીએ તો ર્બ્દમિાજદાને લીધે એમાં સ્થળ-કાળનો ઉલ્લેખ હોિ પણ અને ન પણ હોિ 

અથવા ખૂબ આછો હોિ. ર્બ્દમિાજદાને લીધે વાતાજનું આ ઘટક અહીં અલર્ રીતે આલેખાિ છે. 

ઉદાહરણ માટે યનયમષ વોરાની માઇક્રોરફક્ર્ન “ભાર” જોઈએ. 

બા-બાપુ પર ર્ુસ્સે ભરાિો હતો. આટલી નાની ખોલીમાં પાંચ માંડ માંડ સમાઈએ છીએ, ત્િાં એક વધુ? 

કાલથી એક કલાક ઈંટોનો ભાર વધુ વેઠવો પડર્ે એ કલ્પના ર્ તેને ડરાવતી… હવે બહુ ર્લ્દી એક 
વડાપાઉંના ચાર ભાર્ થર્ે? કે ફરી કર્ું વેચવું પડર્ે? આ બધા પ્રશ્નો તેને મૂંઝવતા હતા… 

ઝૂંપડીમાંથી રડવાનો અવાર્ આવ્િો… 

તેનો ડર વધ્િો… એ રુદન બાળકનું નહીં તેની બાનું હતું… 

http://aksharnaad.com/
http://microsarjan.in/


સર્જન સામયિક (અંક ૯ : ઑક્ટોબર ૨૦૧૭)  http://aksharnaad.com   Page 38 of 55 

http://microsarjan.in 

ઝટપટ અંદર દોડ્યો… ચહેરા પર એક નાનું હાસ્િ ઊપસી ર્િું. 

આ વાતાજ ક્િાં અને ક્િારે આકાર લે છે એનો ઉલ્લેખ અહીં માત્ર એક ર્ ર્બ્દ “ઝૂંપડી” પૂરતો ર્ છે. પણ છતાં 

અહીં ઘટના ક્િાં, કેવા યવસ્તારમાં આકાર લેતી હર્ે એ ખૂબ સરળતાથી નર્ર સમક્ષ આવી જાિ છે. 

માઇક્રોરફક્ર્નમાં ઘણીવાર સ્થળ-કાળની કલ્પના વાચક પર પણ છોડી દેવામાં આવે છે. ઉપરની વાતાજમાં ર્ ઘટના 

આકાર લે છે એને તમારી કલ્પના કિા સમિમાં મૂકે છ?ે વહેલી સવાર, રદવસ, બપોર, સાંર્, રાત, મોડી રાત? 

એનાથી વાતાજનું રશ્િ કેવું બદલાિ છે એ અનુભવો.  

૨) ્લોટ/ વસ્તુ સંકલના: ઘટનાઓની ર્ૂંથણી 

કોઈપણ કથાસ્વરૂપમાં ્લોટ હોિ. ્લોટ એટલે વાતાજની ઘટનાઓની ર્ૂંથણી. નવલકથા, નવયલકા, લઘુકથા અને 

માઇક્રોરફક્ર્નમાં ્લોટનું કદ બદલાિ છે. નવલકથામાં ર્મ એક ્લોટ અને ઘણા સબ-્લોટ્સ (પેટા-્લોટ્સ) હોિ 

એવું ર્બ્દમિાજદાને લીધે નવયલકામાં લર્ભર્ બનતું નથી અથવા નવયલકામાં સબ્લોટ્સની સંખિા ખૂબ ઓછી હોિ 

છે. ્લોટને જો અલર્ અલર્ scenes માં વહેંચી દઈએ તો નવલકથા કરતાં ટૂંકી વાતાજમાં એ scenes ની સંખિા ખૂબ 

ઓછી જોવા મળે છે. લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્ન આ બાબતે નવયલકા કરતા પણ આર્ળ જાિ છે. લઘુકથા અને 

માઇક્રોરફક્ર્નમાં સબ-્લોટસની ર્ગ્િા હોતી નથી. અને સબ-્લોટ્સ હોિ તો િ એનું આલેખન માત્ર એક છાંટ 

સ્વરૂપે હોિ છે. Scenes ની સંખિા પણ એ રીતે ઘટતી જાિ છે. માઇક્રોરફક્ર્ન તો લર્ભર્ એક ર્ scene અથવા 

વધીને ત્રણેક scenes માં પૂરી થઈ જાિ છે. 

આવું ર્ વાતાજના સમિર્ાળા / duration માટે છે. નવલકથામાં ખૂબ લાંબો સમિ આલેખી ર્કાિ છે. ટૂંકી વાતાજમાં 

એનાથી પણ ઓછો અને લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્નમાં તો થોડા કલાકો કે એકાદ રદવસ સુધીનો ર્ સમિ આલેખાિ 

છે. માઇક્રોરફક્ર્નમાં તો ઘણીવાર વાતાજમાં બનતી ઘટના અમુક યમયનટો સુધીની ર્ હોિ છે. હા, અમુક વાતાજઓમાં 

પાત્રોના મનમાં ચાલતા યવચાર સ્વરૂપે ઘટનાઓ લાંબા સમિના સંક્ષેપ તરીકે રર્ થઈ હોિ છે ર્ મોટાભાર્ે ફ્લેર્બેક 

સ્વરૂપે હોિ છે પણ વાતાજનો મૂળ સમિર્ાળો અત્િંત ઓછો હોિ છે.  

વાતાજના ્લોટને ર્રૂઆત, મધ્િ અને અંત એમ ત્રણ ભાર્માં વહેંચવામાં આવે છે. વાતાજમાં એવું ર્રૂરી નથી કે ્લોટની 

ર્રૂઆત એ ર્ વાતાજની ર્રૂઆત હોિ. ઘણીવાર ્લોટના મધ્િભાર્થી વાતાજની ર્રૂઆત થાિ અથવા ર્ છેલ્લે બન્િું 

હોિ એ (્લોટનો અંત) વાતાજની ર્રૂઆતમાં બતાવવામાં આવે અને કથન ફ્લેર્બેક તરીકે રર્ થાિ.  

હવે ્લોટનું એક પેટા-ઘટક છે conflict / સંઘષજ. વાતાજમાં સંઘષજ નરહ હોિ તો વાતાજનું વસ્તુ ર્ નરહ હોિ. સંઘષજ 

હંમેર્ાં વાતાજના protagonist / નાિક અને antagonist / પ્રયતનાિક વચ્ચે હોિ છે. હવે આ નાિક અને પ્રયતનાિક 

કોઈપણ હોઈ ર્કે છે. ઉદાહરણ તરીકે: માણસ યવરુદ્ધ માણસ, માણસ યવરુદ્ધ સમાર્, માણસ યવરુદ્ધ સૃયષ્ટ અથવા 

માણસનો પોતાની જાત સાથેનો સંઘષજ. અહીં નાિક કે પ્રયતનાિક માણસો ર્ હોિ એવું પણ ર્રૂરી નથી. એવી કોઈ 

વાતાજ હોિ ર્માં કોઈ એક ર્નો ટેયલફોન, સેલફોનથી ઊભરાતી દુયનિામાં પોતાના અયસ્તત્વ માટે યચંયતત હોિ તો 
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અહીં ટેયલફોન એ નાિક છે. પ્રયતનાિક કોઈપણ 

હોઈ ર્કે; સેલફોન, સેલફોનનો સમાર્ અથવા 

અહીં સંઘષજ ટેયલફોનનો પોતાની જાત, પોતાના 

યવચારો અને માન્િતાઓ સાથે પણ હોઈ ર્કે.  

વાતાજમાં સંઘષજ કઈ રીતે ઘડાિ છ?ે વાતાજના 

્લોટની ર્રૂઆતમાં વાતાજના પાત્રોનો પરરચિ, 

સ્થળ-કાળ વર્રે સાથે સંઘષજના પણ બીર્ 

રોપવામાં આવે છે. ્લોટની ર્રૂઆતના આ 

ર્ાળાને expositon કહેવામાં આવે છે. 

ત્િારબાદ ઘટનાઓ ર્મ ર્મ ઘટતી જાિ એમ 

એમ સંઘષજ વધુ ને વધુ તીવ્ર બનતો જાિ છે. સંઘષજની વધતી તીવ્રતાના આ ર્ાળાને rising action કહેવામાં આવે છે. 

વાતાજમાં એક એવો સમિ આવે છે ર્િારે સંઘષજ એની ચરમ સીમા પર હોિ છે ર્ને climax કહેવામાં આવે છે. 

Climax બાદ સંઘષજનું યનવારણ કે ઉકેલ આવે છે. આ ર્ાળાને resolution કહેવામાં આવે છે. વાતાજમાં એક  કરતા 

વધુ સંઘષજ પણ હોઈ ર્કે છે. વાતાજમાં Exposition અને Rising action ખૂબ મોટો ભાર્ રોકે છે. એની સરખામણીએ 

Climax, Falling action અને Resolution ખૂબ ઓછી ર્ગ્િા રોકે છે. ઘણીવાર એવું પણ બને છે કે ્લોટનો અંત 

આવી જાિ પણ સંઘષજનો અંત ન આવે. આવા ્લોટને Open ended/ ખુલ્લા અંતવાળો ્લોટ કહેવામાં આવે છે.  

્લોટ અને સંઘષજની વાત કરીએ તો નવલકથા, નવયલકા, લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્નને નીચે બતાવેલી આકૃયતમાંથી 

સમજી ર્કાિ.  

અહીં સંઘષજની તીવ્રતા યવરુદ્ધ ર્બ્દસંખિાના ગ્રાફમાં સંઘષજના ઉપર ચચ્િાજ એ બધાં ર્ સ્ટે્સ દરેક વાતાજપ્રકાર માટે 

આલેખિાં છે. અહીં ર્બ્દસંખિા ર્મ ર્મ ઓછી થતી જાિ છે એમ એમ expositionથી સંઘષજના ક્લાઈમેક્સ સુધી 

પહોંચવાનો ઢાળ વધુ ને વધુ સીધો થતો જાિ છે. એટલે કે નવલકથાથી નવયલકા અને નવયલકાથી લઘુકથા તરફ ર્તાં, 

ર્મ ર્મ ર્બ્દોની સંખિા ઘટતી જાિ એમ ક્લાઈમેક્સ સુધી પહોંચવાના સ્ટે્સ, exposition અને rising actionને 

ફાળે આવતા ર્બ્દો ઘટતા જાિ છે. એ ર્ રીતે ક્લાઈમેક્સ બાદ falling action અને resolution માટે પણ ઢાળ 

સીધો થતો જાિ છે. એટલે કે નવલકથાથી લઘુકથા તરફ ર્તાં ર્બ્દો ઘટતા જાિ એમ વાતાજ expositionથી climax 

સુધી અને climaxથી resolution તરફ ઝડપથી ર્યત કરે છે. બીર્, ઉપર નોંધ્િું એમ climax પછીના સ્ટે્સ તો 

આમેિ વાતાજનો ખૂબ નાનો ભાર્ રોકે છે. એટલે નવલકથાથી લઘુકથા તરફ ર્તાં વાતાજ એવી બનતી જાિ છે ર્માં 

્લોટનો અંત વાતાજની છેક છેલ્લે અને એ પણ છેલ્લાં ત્રણ ચાર વાક્િોમાં ર્ જોવા મળે છે, એટલા વાક્િોમાં ર્ 

સંઘષજના falling action અને resolution આવી જાિ છે.  
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હવે માઇક્રોરફક્ર્નની વાત કરીએ. માઇક્રોરફક્ર્નમાં ર્બ્દમિાજદાને લીધે વાતાજ મોટેભાર્ સંઘષજના ક્લાઈમેક્સથી ખૂબ 

નજીક એટલે કે સીધી rising actionથી ર્ ર્રૂ થાિ છે. અહીં Exposition નો લોપ થઈ જાિ છે. વાતાજની ઘટના પણ 

બાકી બધા સ્વરૂપો કરતાં વધુ ઘાટી અને બોલકી હોિ છે. વાતાજ સડસડાટ કલાઈમેક્સ સુધી પહોંચે છે. અને પછી? 

ફૉયલંર્ એક્ર્ન ર્રૂ થતાં ર્ વાતાજ પૂરી થઈ જાિ છે! વાતાજના સંઘષજનું રરઝોલ્િુર્ન માઇક્રોરફક્ર્નમાં આવતું નથી! 

અથવા એમ કહો કે અંતમાં રરઝોલ્િુર્નની એકથી વધુ ર્ક્િતાઓ છુપાિેલી હોિ છે. લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્નમાં 

ઘણી સામ્પિતા છે. લઘુકથામાં અંત ચોટદાર હોિ છે એમ માઇક્રોરફક્ર્નમાં પણ અંત ચોટદાર તો હોિ છે પણ સાથે 

ખુલ્લો હોિ છે. લઘુકથામાં મોટેભાર્ સંઘષજનું રરઝોલ્િુર્ન થઈ જાિ છે, લેખક ર્ એ કરે છે. જ્િારે માઇક્રોરફક્ર્નમાં 

લેખક એ રરઝોલ્િુર્ન માટે સૂચક ખાલીર્ગ્િાઓ એ રીતે મૂકતો જાિ છે કે રરઝોલ્િુર્ન માટે એકથી વધુ યવકલ્પો મળે 

છે. અને આથી માઇક્રોરફક્ર્નનો અંત લેખક નહીં વાચક કરે છે. લઘુકથા અને માઇક્રોરફક્ર્ન વચ્ચે આ પાિાનો 

તફાવત છે. માઇક્રોરફક્ર્નનો મુખિ હેતુ વાચકને યવચારતા કરી મૂકવાનો છે. કાર્ળ પર ઓછી ર્ગ્િા રોકતી 

માઇક્રોરફક્ર્ન વાચકના મનમાં બાકીની ર્ગ્િા રોકી લે છે.  

ઉદાહરણ માટે જીગ્નેર્ અધ્િારૂની એક માઇક્રોરફક્ર્ન જોઈએ.  

"બે-ત્રણ યમયનટ, નહીંતર ટરેન તો દર દસ યમયનટે આવે ર્ છે. બોલ, ર્ું પ્રોબ્લેમ છ?ે" 

"નોકરી નથી, પૈસા નથી, પરરવારની હાલત જોવાતી નથી. રોર્ રોર્ મરવા કરતા તો.." 

"અનુભવે કહું છું, કોઈ ફાિદો નથી. મારી પાસે બધુંિ હતું, પણ પરરવાર.. ખેર એક કામ કર.. આ સરનામે 

ર્ર્.." 

ટરેનની સીટી વાર્ી, એ તંરામાંથી જાગ્િો, સામે ટરેક પર પડેલું યવયઝરટંર્ કાડજ ને પાછળ ટરેન.. 

અહીં વાતાજ કોઈ રેલવે સ્ટેર્ન પર આકાર લે છે એ સ્પષ્ટ છે. પાત્રના સંવાદ પરથી સમજાિ છે કે એક પાત્ર 

આત્મહત્િા કરવાનું યવચારે છે અને બીર્ પાત્ર એને સમજાવી રહ્યું છે. વાતાજ ઓલરેડી કોઈ મોટા ્લોટની વચ્ચેથી ર્રૂ 

થઈ હોિ એમ બંને પાત્રો ઘટનામાં ર્ ઊભા છે. વાતાજ સીધી ર્ rising actionના ર્ાળામાં છે અને ઝડપથી 

કલાઈમેક્સ તરફ આર્ળ વધી રહી છે. જ્િારે ટરેનની સીટી વાર્ે છે, પાત્ર તંરામાંથી જાર્ે છે અને ટરેક પર પડેલું 

યવયઝરટંર્ કાડજ ર્એ છે એ છેલ્લા વાક્િમાં ર્ ્લોટનો ક્લાઈમેક્સ અને ફૉયલંર્ એક્ર્ન છે. ભરપૂર એક્ર્નમાં વાતાજ 

પૂરી થાિ છે (અથવા કહો કે પૂરી થતી નથી). હવે અહીં વાતાજમાં ર્ સંઘષજ છે એનો ઉકેલ વાતાજના અંત સુધી આવ્િો 

નથી. રરઝોલ્િુર્ન આવ્િું નથી. વાતાજ પૂરી થિા બાદ, હવે આર્ળ ર્ું થર્ે? ટરેન કેટલી દૂર છ?ે ર્ું એ પાત્રને પેલું 

યવયઝરટંર્ કાડજ લઈને જોવાનો સમિ મળર્ે? જોવાનો સમિ મળર્ે તો એ આત્મહત્િાનો યનણજિ પડતો મૂકર્ે? અને 

આત્મહત્િાનો યવચાર પડતો મૂકર્ે તો એ પાછળથી ધસી આવતી ટરેનથી બચી ર્કર્ે? અને જો બચી ર્િો તો એ કાડજ 

પર કોનું એડરેસ હર્ે? ત્િાં એવું ર્ું હર્ે? કર્ોક આયથજક લાભ? નોકરી? આધ્િાયત્મક લાભ? ડૉક્ટર? ર્ું એ એડરેસ 
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ખરેખર આ માણસની યર્દર્ી બદલી નાખર્ે? કે એ માણસ ફરી આત્મહત્િાનો પ્રિાસ કરર્ે? આ વાતાજનો અંત 

આપણને કેટલાિ રરઝોલ્િુર્ન તરફ લઈ જાિ છે.  

પણ માઇક્રોરફક્ર્નનો મુખિ હેતુ જો વાચકને યવચારતા કરી મૂકવાનો ર્ હોિ તો ર્ું “વૈકયલ્પક અંત આપવા” એ એક 

ર્ ટેયક્નક દ્વારા એ કરી ર્કાિ? એ યવર્ે આપણે આર્ળ ચચાજ કરીર્ું.  

૩) પાત્રાલેખન 

પાત્રાલેખન માટે પણ નવલકથામાં ખૂબ ર્ગ્િા મળે છે. લેખક પાત્રાલેખન સીધેસીધું પાત્ર યવર્ે કહીને (દા.ત. દેવેર્ 

૨૪ વષજનો ફૂટડો િુવાન હતો. મૃદુભાષી અને યવવેકી. પણ અપમાન એનાથી સહેર્ િ સહન ન થતું.) અથવા સંવાદો, 

ઘટનાઓમાં એ પાત્રની પ્રયતરક્રિા, પાત્રનો ભૂતકાળ, વતજન, દેખાવ વર્રે દ્વારા કરે છે. નવયલકા અને લઘુકથામાં દેખીતી 

રીતે ક્રમર્: ઓછી ઘટનાઓ અને ર્બ્દો લેવાના હોવાથી પાત્રોને યવકસવા માટે ર્ગ્િા મળતી નથી. એમાં લેખક 

ઓછાંમાં ઓછાં વાક્િોમાં પાત્રને ઉપસાવવાનો પ્રિત્ન કરે છે.  

માઇક્રોરફક્ર્નમાં તો આ બાબતે લઘુકથા કરતાં પણ ઓછો અવકાર્ છે. એટલે માઇક્રોરફક્ર્નમાં પાત્રને ઉપાસવવાની 

કળા ખૂબ અર્ત્િની બની જાિ છે. વળી ઘણીવાર ઘટના પોતે ર્ વધુ મહત્વની હોિ છે એટલે પાત્રોને ઉપસાવવા 

માટે ઘટના કે સંવાદોનો એ રીતે ઉપિોર્ કરવામાં આવે છે ર્થી પાત્ર પણ ઉપસે અને વાતાજ પણ આર્ળ વધે. 

માઇક્રોરફક્ર્નમાં ઘણીવાર પાત્રોના નામનો પણ ઉલ્લેખ હોતો નથી.  

ઉપર જોઈ એ જીગ્નેર્ અધ્િારૂની માઇક્રોરફક્ર્નમાં ક્િાંિ પાત્રોના નામ નથી. પાત્રોનું કોઈ સીધું ઇન્ટરોડક્ર્ન નથી. 

પણ ઘટનાઓથી પાત્રો ઉપસી આવે છે. એક પાત્ર ર્ આત્મહત્િા કરવા ર્ઈ રહ્યું છે એની રોર્રોર્ની મનોયસ્થયત 

અને પરરયસ્થયત ર્ું હર્ે એ કળી ર્કાિ છે. બીર્ પાત્ર ર્ એને સલાહ આપે છે એ કહે છે “અનુભવે કહું છું”. આ 

વાક્િ આ પાત્રના ભૂતકાળ પર આછો પ્રકાર્ પાડે છે. એ પાત્રના સંવાદો પણ એને ઉપસાવવામાં મોટો ભાર્ ભર્વે 

છે. અહીં સંવાદોથી પાત્રો ઠીક ઠીક ખૂલે છે. અને ર્ ભાર્ નથી ખૂલતો એ ભાર્ માટે વાચકની “આ પાત્ર કેવું હર્ે?” 

યવર્ેની કલ્પનાને પાંખ મળે છે.  

માઇક્રોરફક્ર્ન અને વાચક: 
 

આપણે કંઈપણ વાંચીએ ત્િારે આપણં રદમાર્ એ વાંચેલા ર્બ્દો સમર્વા માટે એકધારુ પ્રોસેયસંર્ કરતું રહે છે. તમે 

આ વાંચો છો એને રદમાર્ કઈ રીતે ઉકેલે છ?ે ર્બ્દો, વ્િાકરણ અને વાક્િરચનાની તમે સ્મૃયતમાં સંગ્રહી રાખેલી 

મારહતીને આધારે એ આ બધાનો અથજ કાઢતું જાિ છે. આમ, કોઈપણ કાવ્િ, નવલકથા, નવયલકા, ર્ઝલ વંચાિ ત્િારે 

પણ એ લખનારની વાત સમર્વા માટે વાચક એમાં લખેલા ર્બ્દોને આધારે પોતાની કલ્પના દોડાવે છે. એની આ 

કલ્પનાઓ મોટેભાર્ એણે પહેલાં જોિેલાં, અનુભવેલાં કે કલ્પેલાં રશ્િો હોિ છે.  
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ધૂમકેતુની “પૃથ્વી અને સ્વર્જ”ની ર્રૂઆતમાં આવતું ઉપર મૂકેલું વણજન વાંચતા ર્ આખું રશ્િ નર્ર સમક્ષ ખડું થઈ 

જાિ છે. અહીં ક્િારેિ સતલર્ કે રહમાલિ કે પંજાબ ન ર્િેલો વાચક પણ પોતાની સ્મૃયત, અનુભવ અને કલ્પનાને 

આધારે આ આખું રશ્િ પોતાના મનમાં ઊભું કરે છે.  

હવે મનહર મોદીનો એક ર્ેર ર્ઓ: 

બને તો એમને કહેજો ખુશ્બૂ મ્પિાનમાં રાખે, 

બર્ીચામાં હમણાં બધા ફૂલોની ઘાત ચાલે છે. 

આ ર્ેર વાંચતા ર્ ખુશ્બુને મ્પિાનમાં રાખવાની વાતથી ર્ “આહ અને વાહ”ના ઉદ્ર્ારો નીકળી જાિ છે. આખો ર્ેર 

વાંચીને ફૂલોને જાણે આપણે માણસોની ર્મ યવચારી ર્કીએ છીએ. હવે અહીં આપણાં યવચારો બે તબક્કામાં કામ કરે 

છે: પહેલાં, ર્ેર વાંચીને તરતની ર્ ક્ષણોમાં આપણે બધા રશ્િો; ખુશ્બુ, મ્પિાન, બર્ીચો, ફૂલો વર્રેની કલ્પના કરીએ 

છીએ અને પછી એના અલર્ અલર્ અથો ર્ોધવામાં આપણં મન પ્રવૃત્ત થઈ જાિ છે.  

આમ કોઈપણ કૃયત વાંચતી વખતે વાચકનું એ કૃયતમાં પાટીયસપેર્ન હોિ છે. અમકુમાં ઓછું, અમકુમાં વધુ. ઉપર 

“પૃથ્વી અને સ્વર્જ”નું ર્ વણજન છે એમાં વાચક ફક્ત એ દૃશ્િની કલ્પના કરે છે પણ એ આખી વાતાજ વાંચ્િા બાદ એ 

એને કેટલીિ પરરયસ્થયતઓ સાથે રરલેટ કરી ર્કે છે. રહમાંર્ી ર્ેલતની “અંધારી ર્લીમાં સફેદ ટપકાં” કે સુંદરમની 

“માજા વેલાનું મૃત્િુ” વાંચીએ ત્િારે માત્ર રશ્િની કલ્પના ર્ નહીં એના કરતાં ક્િાંિ વધારે આર્ળ યવચારો દોડે છે. 

ઘણીવાર લેખક એને ર્ કહેવું છે એ સીધે સીધું કહેવાને બદલે એવી પરરયસ્થયતઓ ઊભી કરે છે ર્ વાચકને યવચારતો 

કરે છે. લેખકની કલમમાંથી નીકળેલી વાતાજ વાચકના મનમાં ર્ઈને આમ પૂરી થાિ છે. રફલ્મોમાં પડદા પર આપણે એ 

ર્ જોઈએ છીએ ર્ આપણને બતાવવામાં આવે છે. એ રીતે રફલ્મ કરતાં વાંચન એ કલ્પનાને વધુ યવકલ્પો આપે છે. 

વંચાતી વાતાજ વાચકની પોતાની બની રહે છે, વાચક પણ એ વાતાજની દુયનિા પોતાના યવચારોમાં સર્ છે.  

હવે માઇક્રોરફક્ર્નની વાત કરીએ તો ઊપર આપણે જોિું એમ, અહીં ર્બ્દો ઓછા છે. પાત્રોનો પરરચિ માત્ર છાંટમા 

છે, સ્થળ-કાળનું ઘટક ક્િારેક ર્ આલેખાિ છે અથવા નથી હોતું, ્લોટ એક પાતળી સ્લાઈસ ર્વડો હોિ છે, સંવાદો 

નાના હોિ છે. ઉપરાંત માઇક્રોરફક્ર્નનો લેખકે પોતે વાતાજમાં સૂચનો અને ર્ક્િતાઓ રાખતો જાિ છે. આ બધી 

લાક્ષયણકતાઓને લીધે વાચક અહીં સરખા ભાર્ે સર્જક બની જાિ છે.  

માઇક્રોરફક્ર્નનો વાચક એ કલ્પક છે, યવચારક છે. લેખકે પેયન્સલથી દોરી આપેલા યચત્રમાં પોતાના મનર્મતા રંર્ો 

ભરી ર્કે એવો યચત્રકાર હોિ છે. માઇક્રોરફક્ર્નના લાઘવને કારણે બીજા તમામ સારહત્િપ્રકારો કરતા અહીં વાચકનું 

પાટીયસપેર્ન વધુ હોિ છે, હોવું જોઈએ. લેખકે વાતાજમાં છોડલી ખાલીર્ગ્િાઓ વાચક ભરતો જાિ છે, આછા આછા 

યચત્રોમાંથી પોતાની કલ્પના દોડાવીને પાત્રોનો સ્કેચ તૈિાર કરતો જાિ છે, લેખકે મૂકેલા સૂચનમાંથી કેટલાંિ અંત, 

કેટલાિ ્લોટ સર્જતો જાિ છે. અહીં લેખકની પણ ર્વાબદારી વધી જાિ છે. એણે વાચકને વાતાજના ર્ર્લમાં છુટ્ટો 
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મૂકી દેવાનો નથી. એણે વાચકને વાતાજના ર્ર્લમાં લઈ ર્ઈને, એના યવસ્મિને ર્ર્ાડીને એને એવા પોઈન્ટ પર લાવી 

મૂકવાનો છે જ્િાંથી એ યવસ્મિને પામવાના એકથી વધુ રસ્તાઓ હોિ.  

આ પણ માઇક્રોરફક્ર્ન! 

ઉપર આપણે જોિું એમ માઇક્રોરફક્ર્નનો મૂળ હેતુ વાચકને યવચારતો કરી મૂકી એને સર્જક બનાવવાનો છે. આ માટે 

લેખક ્લોટમાં, સ્થળ-કાળમાં, સંવાદોમાં અને પાત્રાલેખનમાં અમુક ખાલી ર્ગ્િાઓ છોડતો જાિ છે ર્ને વાચક 

પોતાની રીતે ભરીને વાતાજનો ઓડકાર ખાિ છે.  

વાચકને યવચારતો કરી મૂકવા માટે મોટેભાર્ અત્િારે માઇક્રોરફક્ર્નમાં અંત સાથે પ્રિોર્ કરવામાં આવે છે. 

માઇક્રોરફક્ર્નનો અંત એવો બનાવવામાં આવે છે કે ર્થી ઊભા થિેલા સંઘષજનું રરઝોલ્િુર્ન ન આવી જાિ અને એ 

અંતમાંથી રરઝોલ્િુર્ન માટે એકથી વધુ ર્ક્િતાઓ નીકળે. 

હવે માની લો કે માઇક્રોરફક્ર્નમાં પણ લઘુકથાની ર્મ વાતાજનો અંત આવી જાિ તો? તો ર્ું એ વાતાજ માઇક્રોરફક્ર્ન 

રહે? એનો ર્વાબ છે હા અને ના. હા એટલે કે વાતાજને અંતે ભલે ઉભા કરાિેલા સંઘષજનું રરઝોલ્િુર્ન થઈ જાિ પણ 

વાતાજમાં લેખકે છોડલી ખાલીર્ગ્િાઓ દ્વારા એ વાતાજ વાચકને એમાં પોતાના રંર્ો પૂરવાની તક આપતી હોિ તો એ 

માઇક્રોરફક્ર્ન ર્ છે.  

કેથી મેટોસની એક વાતાજ “મોન્સ્ટર” જોઈએ.  

Every night Annie’s mom tucked her into bed and said goodnight. Annie was 8 years old. 

She would try to keep her eyes open because she knew the monster would come. In the 

mornings she didn’t feel good but she couldn’t explain what it was. Annie looked under 
her bed and saw the friendly dead man, it wasn’t him. She checked her closet and said 
goodnight to the ghost inside. She waved to the clown in her mirror, he was harmless. 

Annie felt tired and went to sleep. Then the real monster creeped into her room. Daddy 

was his name. 

અહીં આ વાતાજમાં અંતમાં ર્ક્િતાઓ ઊભી થઈ નથી. અંતમાં રરિલ મોન્સ્ટર કોણ છે એ કહી દેવાિું છે. પણ વાતાજનું 

છેલ્લું વાક્િ આખી વાતાજને ફરી વખત વાંચવા મર્બૂર કરી દે છે, પડઘા ર્વી અસર આપે છે.  આપણને યવચારવા 

મર્બૂર કરી દે છે કે Annieનો બાપ Annie સાથે અથવા Annieની મમ્પમી સાથે એવું ર્ું કરતો હર્ે? સવારે ઊઠીને 

એ આઠ વષજની બાળકીને ર્મતું નથી પણ એ એ મનોયસ્થયતને વણજવી ર્કતી નથી. આખી વાતાજમાં એની સાથે અથવા 

એની મા સાથે ર્ું થતું હર્ે, એનો બાપ કેવો હર્ે? કેમ આવું કરતો હર્ે? એનું પાત્ર કેવું હર્ે? એ યવર્ે કેટલાિ 

યવચારો આવી જાિ છે. ઉપરાંત આ વાતાજમાં હવે આર્ળ ર્ું થર્ે એ યવર્ે પણ ઘણી ર્ક્િતાઓ યવચારી ર્કાિ છે.  
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પણ જો વાતાજમાં અંત પણ આવી ર્તો હોિ અને વાતાજમાં અહીં ચચાજ કરી એવી ખાલીર્ગ્િાઓ કે સૂચનો કે પડઘા 

ર્વી અસર ન હોિ તો એ વાતાજને માઇક્રોરફક્ર્ન ન કહી ર્કાિ.  

હવે જ્િારે વાતાજના ર્બ્દોને ૧૦ની અંદર હોિ ત્િારે? રદવ્િેર્ સોડવડીિાની નીચેની વાતાજ ર્ઓ:  

આર્બાર્, આર્ળપાછળ… 

બધે ર્ છોકરી. 

….પેપર કેમ લખવું?  

માત્ર આઠ ર્બ્દોની આ વાતાજમાં આમ જોવા ર્ઈએ તો કાર્ળ પર કોઈ ્લોટ નથી. પણ આ આઠ ર્બ્દોમાં લેખકે 

મૂકેલી મારહતી વાચકના રદમાર્માં વાતાજનો આખેઆખો ્લોટ તૈિાર કરી આપે છે. વાચક આ વાતાજને આર્ળ અને 

પાછળ આસાનીથી યવસ્તારી ર્કે છે. વાતાજમાં ક્િાંિ પાત્રનું નામ કે પરરચિ નથી પણ એ યવચારી ર્કાિ છે કે વાતાજનું 

મુખિ પાત્ર છોકરો હર્ે અને એ છોકરીઓથી ર્રમાતો હર્ે. ભણવામાં એ એવો કંઈ ખાસ નહીં હોિ અથવા તો 

મહેનત નહીં કરતો હોિ. કદાચ પહેલાની પરીક્ષાઓમાં એણે છોકરાઓને પૂછીને ચોરી કરીને પેપર લખિા હર્ે, 

અત્િારે પેપર જોઈને એ છોકરાને પરસેવો નહીં વળી ર્િો હોિ? હવે એ છોકરો ર્ું કરર્ે? આ નાનકડી વાતાજ પણ 

આપણને આટલું બધું યવચારવા પ્રરે છે. આથી ઊપર ્લોટના મુદ્દામાં ચચાજ કરી એવી ઘાટી ઘટના અહીં ન હોવા છતાં 

ખાલીર્ગ્િાઓ અને વાતાજની ટેયક્નકથી આ વાતાજ માઇક્રોરફક્ર્ન બને છે.  

યલરડિા ડેયવસની એક માઇક્રોરફક્ર્ન The Dog Hair જોઈએ. 

The dog is gone. We miss him. When the door bell rings, no one barks. When we come 

home late, there is no one waiting for us. We still find his white hairs here and there 

around the house and on our clothes. We pick them up. We should throw them away. But 

they are all we left of him. We don't throw them away. We have a wild hope- if only we 

collect enough of them, we will be able to put the dog back again. 

આ વાંચતા ર્ પહેલાં તો યવચાર આવે કે ઉપરનું લખાણ વાતાજ છ?ે કે માત્ર યવચાર? કે આછી ઘટના ફક્ત? કે ર્દ્ય 

કયવતા? મેન બુકર પ્રાઈઝ યવનર યલરડિા ડેયવસની આ ‘વાતાજ’માં મરી ચૂકેલા કૂતરાની િાદની પીડા આપણને આપણે 

ખોઈ ચૂકેલા વ્િયક્તઓ, ર્ુમાવી ચૂકેલી અયતયપ્રિ ચીજોની પીડાનો અનુભવ કરાવે છે. અહીં ર્મ ઘરના લોકો 

અવાસ્તયવક એવી, કુતરાના વાળને ભેર્ા કરીને એને ફરી મેળવી લેવાની આર્ા સેવે છે એવી ર્ અવાસ્તયવક 

આર્ાઓ-- એ જાણતા હોવા છતાં કે આપણે ર્ુમાવી દીધેલું કંઈપણ આ રીતે પાછું નહીં આવે--  આપણે પણ આવી 

પીડામાં નથી સેવતા? ર્ું આ વાતાજ આપણી આવી કેટલીિ લાર્ણીઓને ઝંકૃત નથી કરી દેતી? આપણને યવચારવા 

મર્બૂર નથી કરી દેતી? 
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સમાઇ રહી છે અથવા એમ કહીએ કે ટેકનૉલોજીના આ િુર્માં માણસો થોડામાં ઘણં કેવી રીતે મળે? એની ર્ોધમાં 

હરહંમેર્ રહે છે. કદાચ એટલે ર્ ઓછા ર્બ્દોમાં વાચકોને યવચારતી કરી મૂકતી માઇક્રોરફકર્ન વાતાજઓ પ્રચયલત 

થઈ રહી છે. 

અંગ્રેજી સારહત્િમાં ખૂબ પ્રભાવર્ાળી સ્થાન ભોર્વતો આ પ્રકાર આપણાં સારહત્િર્ર્તમાં પણ ખૂબ મક્કમ પર્લાં 

ભરી રહ્યો છે ત્િારે આ નોખા અનોખા સ્વરૂપ યવષે થોડી વાત. આ પ્રકારની લંબાઈ યવષે કોઈ સ્પષ્ટતા જોવા નથી 

મળતી પરંતુ આ પ્રકારના સર્જનને ર્ર્રાતી ભાષામાં પ્રચયલત કરવામાં પૂણજ પ્રિત્નો કરના જીજ્ઞર્ અધ્િારૂના લેખ 

મુર્બ “મહદંર્ે ૩૦૦ અને ઘણી વખત ૫૦૦ ર્બ્દો સુધીની મિાજદા ધરાવતી વાતાજઓને અંગ્રેજી સારહત્િમાં 

માઈક્રોરફક્ર્ન ર્ણવામાં આવે છે, ચીનમાં તેને ‘સ્મોકીંર્ લોંર્’ કહે છે, મતલબ કે યસર્ારેટ પૂરી થાિ એ પહેલા વાતાજ 

વંચાઈ ર્વી જોઈએ, વળી તેને ‘પામ સાઈઝ’ પણ કહેવાિ છે. તેના અન્િ નામમાં પોસ્ટકાડજ, યક્વક, ફ્િૂરીિસ, 

પોકેટસાઈઝ કે યમયનટ લોંર્ રફક્ર્ન પણ કહેવાિ છે.” બને એટલા ઓછા ર્બ્દોમાં પૂરી વાત સમજાઇ જાિ અથવા 

તો એ વાતના અંતે વાચક ખુદ સર્જનહાર બની ર્કે એ આ વાતાજઓનું મુખિ હાદજ કહી ર્કાિ. ર્ર્રાતી ભાષામાં 

લખતી માઇક્રોરફકર્ન ફક્ત આઠ-દસ ર્બ્દોથી લઈને વધીને ૩૦૦ ર્બ્દો સુધી પહોંચે છે પરંતુ તે છતાં તેના ટૂંકા 

પ્રવાહમાં વાચકને યવચારતો કરી મૂકે એટલી સજ્જડ તાકાત છે. 

ઘણાં આ પ્રકારને લઘુકથા સમર્વાની ભૂલ કરી બેસે છે કારણ કે એક વાતાજમાં રહેલી બધી ર્ ખૂબીઓ તેમાં મોર્દ 

છે છતાં આ પ્રકારની પોતાની આર્વી ઓળખ છે. અને ટૂંકી વાતાજ કે લઘુકથા કરતાં આ પ્રકાર લખવામાં અઘરો પણ 

એટલો ર્ છે. વાતને કહેવા માટે અધવચ્ચેનો ઉપાડ અને તેમાં પણ ભરપૂર ર્બ્દસત્વ કે આર્લી વાત વાચક પોતે 

સમજી જાિ એ રીતે છેડા મૂકીને કથક આલેખવું ર્રા પણ સરળ નથી. છતાં માઇક્રોરફકર્ન વાતાજઓ તમને સમજાઇ 

જાિ છે. હા, આ સમર્ કેળવવા માટેની એક ર્રત એ છે કે વાચક ખુદ યવચારતો હોવો જોઇએ એટલે કે વાચકની 

સમર્ યવસ્તરેલી હોવી ર્રૂરી છે. ઓછા ર્બ્દોમાં ચોટદાર વાત કહેવા માટે માઇક્રોરફકર્ન લખાિ છે તેવી ર્ રીતે 

અછાંદસમાં કાવ્િત્વના પ્રવાહને જાળવી રાખવો ર્રૂરી બને છે ર્થી અછાંદસ લઘુકથાનું સ્વરૂપ ધારણ ન કરી લે. 

માઇક્રોરફકર્ન વાતાજઓમાં ર્બ્દોની ર્ૂંથણી અને અછાંદસમાં લખાતા ર્બ્દોમાં ઉડીને આંખે વળર્ે એવો મુખિ ભેદ 

કદાચ માત્ર કાવ્િત્વનો છે. કેટલાક અછાંદસ એવા રચાિા છે ર્ ભાવકને યવચારતા કરી મૂકે છે, તેમાં કથાનક છે, 

એટલે એ વાતાજના સ્વરૂપને પણ ન્િાિ આપે છે, અને એ ર્ રીતે માઇક્રોરફકર્ન વાચકને આિિાજનુભૂયત સાથે 

યવચારતા કરી મૂકવા માટે ર્ સજાજિ છે. આ વાતાજપ્રકારમાં ર્બ્દમિાજદાને લીધે તમે ર્વલ્લે ર્ પાત્ર પ્રવેર્ કરી ર્કો 

છો જ્િારે અછાંદસમાં ક્િારેક તમે તમારી જાતનું ર્બ્દઆલેખન થિું હોિ એવું અનુભવી ર્કો છો. અછાંદસમાં 

ઉદ્દભવતી ચોટ અહીં કદાચ વધુ સજ્જડ રીતે અનુભવાિ છે. ઓછા ર્બ્દોમાં ઘણં કહેવાિ છે, અંત તમારા 

ભાવયવશ્વમાં યવહરતા કરી મૂકવાની તાકાત ધરાવે છે. કોઈ વાતના મૂળ સુધી પહોંચ્િા ન હોિ છતાં એ વાતનું મૂળ 

વાતાજની ટોચ પર ઊભા રહીને હાથ લંબાવ્િા વર્ર સ્પર્જ કરી ર્કાિ છે. ર્મ અછાંદસ કાવ્િ લખવું અઘરુ છે એવી 

ર્ રીતે માઈક્રોરફકર્ન લખવી એટલી ર્ મુશ્કેલ છે. ર્બ્દવૈભવના માયલક હોવું એ આવશ્િક તત્વ બની રહે છે. મૌન 
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માઇક્રોરફક્ર્ન એટલે વાતાજ ર્ ઓછા ર્બ્દોમાં ઘણં કહી જાિ છે. ૨૦૦, ૧૦૦ કે ૫૫ કે એથીિ ઓછા ર્બ્દોમાં એક 

નવલકથા કે લઘુકથા ર્ટલું ર્ વાતાજ તત્વ અને સત્વ એમાં રહેલા હોિ છે.  

વષોથી દરેક સંસ્કૃયત અને ભાષામાં "સુયવચાર" કે "વન લાઈનસજ" નું આર્વું સ્થાન રહ્ય છે. એવું ક્િારે યવચાિુું કે ર્ા 

માટે? મને હંમેર્ા માઇક્રોરફક્ર્નનું મહત્વ આ સુયવચારો જોડે સંકળાિેલું લાગ્િું છે. સુયવચાર ટૂંકા હોવાથી િાદ રહે 

અને સાથે અસરકારક પણ રહે. એ ર્ રીતે કોઈ મેસેર્ જ્િારે વાતાજ સ્વરૂપે વાચકના મન સુધી પહોંચાડવો હોિ ત્િારે 

કદાચ લાંબી મોટી વાતાજ કે આરટજકલ ર્ કામ ન કરે એ માઇક્રોરફક્ર્ન કરી ર્તી હોિ છે! કારણકે એ કોન્સન્ટરેટેડ 

એફટજ છે. મૂળ યવચાર વણજનમાં કદાચ ખોવાઈ કે બટાઈ ર્વાનો ભિ છે ર્ માઇક્રોરફક્ર્નમાં નથી હોતો. ડોક્ટરે 

આપેલી ર્ોળી ર્મર્ સ્તો!  

દા. ત. ડાિરીમાં વંચાિું, "વરસાદમાં તને િાદ ન કરવાનો યનણજિ હવાઈ જાિ છે હંમેર્ાં... " (એન્ર્લ ધોળરકિા) 

૧૦ ર્ ર્બ્દોમાં પ્રેમ, અયત પ્રેમ, યવરહ અને યવખુટા પડ્યા પછીની અસરનું વણજન વાંચકને સમજાઈ જાિ છે. એ 

સામથ્િજ આ ટચૂકડી વાતાજઓ ર્ આપે છે. 

વાચક માટે આર્ળ એક વાક્િમાં અપાિેલી વ્િાખિા પૂરતી છે પરંતુ એને સાથજક કરવી લેખક માટે એટલીર્ અઘરી 

બને છે. લેખકે વાતાજના પોત અને મૂળભૂત યવચાર તંતુને નુકસાન પહોંચાડ્યા યસવાિ  ભાષાકીિ સુંદરતા સાથે વાતાજને 

વાચક સામે મુકવાની ર્વાબદારી હોિ છે. ર્ એક ખૂબ મોટી અપેક્ષા છે. લેખક પાસે ર્બ્દસમુહો, રૂપકો અને 

ઓછામાં ઘણં કહેવાની કળા હોિ તોર્ એ સુંદર માઈક્રો નું સર્જન કરી ર્કે છે. માઇક્રોરફક્ર્ન ઘટના, ટુચકો કે માત્ર 

વાક્િોનો સમૂહ નથી એ ખાસ ધ્િાનમાં રાખવાની બાબત છે. એ એક સંપૂણજ વાતાજ ર્ છે માટે પાત્ર, વણજન અને સ્થાન 

પણ સચોટ હોવા ર્રૂરી છે. ઓછા ર્બ્દો હોવાથી એ નીરસ કે અકાલ્પયનક ન બની ર્વી જોઈએ. 

ચંરકાન્ત બક્ષીએ કહેલું કે ટેબલ ખુરર્ી પર આરામથી બેઠેલા લેખકો હંમેર્ા લોકોની ઇષ્િાજનું કેન્ર બન્િા છે પણ 

લેખકો હકીકતમાં કાળી મર્રી કરતા હોિ છે. એ સંદભજમાં માઇક્રોરફક્ર્નનો લેખક મારે મતે સોનાની કણી પર 

નકર્ીકામ કરતો કે કાચમાં કાપા પાડી એને હીરામાં પરરવયતજત કરતો કારીર્ર છે! ર્માં મહેનત અને કળા બંનેનો 

સમન્વિ હોિ તોર્ એ સારુ કામ આપી ર્કે. જ્િારે એક વાચક તરીકે આખંના ખૂણા ભીના કરતી કોઈ નાનીસી વાતાજ 

હાથમાં આવે ત્િારે ભૂલતા નહીં કે એ કોઈ ર્બ્દોના કારીર્રની યવરાટ દેન છે… 

તા. ક. આર્કાલ વોટ્સએપ કે ફેસબુકના વ્િાપ સાથે માતૃભાષાને એક સરસ ધક્કો મળ્યો છે, પરંતુ એ સાથેર્ આવી 

કપરી મહેનતથી લખાિેલી ટચૂકડીઓ લેખકના નામ યવના બસ અનામી મેસેર્ તરીકે એક થી બીજા મોબાઈલમાં 

આર્ળ ધ્િે જાિ છે. એક ર્વાબદાર વાચક તરીકે લેખક અને કૃયતનું માન જાળવવું એ વાંચકનો ધમજ છે. આર્ા છે 

આ લેખ તમારી આંર્ળીઓને કોઈની મહેનતને દાદ આપવાના કામમાં લર્ાડર્ે.  
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